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Abstract

African American composer, pianist, and teacher Margaret Bonds (1913-72) was one of the most
unflaggingly original composers of the entire twentieth century — male or female, Black or white. By
the time of her sudden death at age 59 she was internationally renowned as a virfuosa pianist, the
composer of more than 400 works, and a musical activist whose portfolio of social-justice-related
compositions was without peer. Yet even though the memory of her name was kept alive by a select
group of dévotés and some of her compositions (such as the spiritual “He’s Got the Whole World in
His Hand”) never lost their popularity, within a decade of her death Margaret Bonds had been
marginalized to the point of obscurity in the eyes of the public as well as scholarly narratives — a
casualty of the prejudice and the power of the white- and male-dominated industries of music
publishing, musical performance, and academia. Her reputation has subsequently been further eroded
in scholarly and popular literature alike by unfounded but ubiquitous sexist and racist stereotypes.
This article offers a fresh look at the life and work of Margaret Bonds. To do so, it draws on extensive
archival research and integrates representative musical compositions into a new narrative of her life
that aspires to do justice to her inexhaustible genius and her tireless efforts to use her art for the
betterment of society. A concluding section offers a glimpse of recent and forthcoming developments
in Bonds performance and scholarship.

Keywords: Margaret Bonds; Langston Hughes; Harlem Renaissance; Chicago Black
Renaissance; African American music; spirituals; piano music; orchestral music; biography;

Civil Rights movement

" Esta es una traduccion autorizada al espafiol realizada por Patricia Kleinman. El texto corresponde al
manuscrito inédito original en inglés "Knowing Margaret Bonds today", propiedad de John Michael Cooper
(2026).
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Las siguientes paginas estan dedicadas a una de las compositoras mas notables de la musica
del siglo XX (ya sea negra o blanca, hombre o mujer), y de una originalidad inquebrantable:
Margaret Jeanette (Allison) Bonds (1913-72).> Compositora, pianista, oradora y luchadora
por la justicia social, muy conocida en su época, Bonds fue marginada hasta la
invisibilizacion en las décadas posteriores a su muerte. En los ultimos afios se ha evidenciado
un importante incremento del interés por su biografia y por su produccion musical, tanto en
el ambiente académico como entre el publico en general: cabe destacar el capitulo que Helen
Walker-Hill (2002) le dedicara en su libro From Spirituals to Symphonies: African American
Women Composers and Their Music (no traducido aun al espafol), la publicacion de varias
disertaciones y tesis doctorales afios mas tarde,’ asi como dos libros en inglés y numerosas
grabaciones de algunas de sus obras, como el spiritual He’s Got the Whole World in His
Hand, el ciclo de canciones Three Dream Portraits (sobre textos de Langston Hughes), y el
virtuoso Troubled Water para piano solo. El nombre de Margaret Bonds ya resulta conocido

en varios circulos, al igual que algunas pocas de sus mas de 450 obras.

Sin embargo, resta ain mucho trabajo por hacer para que Margaret Bonds logre la
fama que merece, y que jamas se le habria negado si no fuera por su sexo y su raza. La tarea
de restauracion de su nombre y su musica a la posicion que merecen se puede analizar bajo
tres facetas: (1) la publicacion de sus cientos de obras aun inéditas en ediciones académicas
rigurosas; (2) la integracion de dichas obras en el repertorio habitual de musicos solistas y
ensembles una vez que sus partituras estén publicadas y sean accesibles; y (3) el desarrollo de
un corpus robusto de literatura académica, firmemente asentada en las abundantes pero atn
bastante inexploradas fuentes primarias (cartas, diarios, programas, fotografias, rastros en la

prensa de la época, y memorabilia) que documentan la vida, la obra y el compromiso social

2A pesar de que Margaret Bonds a veces firmaba e incluso registraba los derechos de autora de su
musica con el nombre “Margaret Allison Bonds” o “Margaret A. Bonds,” su segundo nombre (“Allison”) y su
inicial carecen de fundamento legal, ya que su nombre de nacimiento era “Margaret Jeanette.” Es posible que
Bonds adoptara este segundo nombre inventado (“Allison”) para continuar con la tradicional “Margaret A.” de
su familia materna, reflejada tanto en el nombre de su abuela materna como en el de su tia materna (ambas
llamadas “Margaret Ann Bonds™).

? Oftrecer un inventario razonablemente completo de estas aportaciones académicas excederia las
limitaciones de este estudio. La mayor parte de las partituras publicadas y disponibles de la musica de Bonds
estan en los catalogos de ClarNan Editions, la Margaret Bonds Signature Series de Hildegard Publishing
Company, Theodore Presser Music, y Videmus Music. Un recurso fundamental para los académicos, aunque
algo desactualizado, es el capitulo sobre Bonds escrito por H. Walker-Hill (2002). Algunas publicaciones mas
recientes y suficientemente extensas son: J. M. Cooper (2023); J. M. Cooper (2025). El presente estudio abreva
de material de estos dos libros. Otros recursos notables del ambito académico incluyen las escritas por R. A.
Dilworth (2003); A. N. Kilgore (2013); A. J. Jackson (2014); A. Harwell Celenza (2016); A. Martin (2019); S.
Ege (2020);; M. L. A. Garrett (2020); M. J. Merriweather (2020); S. Ege (2024) y J. Smith (2025).
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de Margaret Bonds, asi como la infinidad de personajes contemporaneos con los que

interactuo.

Este articulo estd dedicado a la tercera de las facetas enunciadas. El andlisis se
dividird en dos secciones principales: en la primera se realiza un breve resumen de una serie
de falsedades interconectadas, asi como de otras ideas errdneas que circulan habitualmente y
que, a fuerza de repetirse de manera constante a lo largo del tiempo, impiden que se
produzcan avances significativos en el conocimiento veraz y fidedigno que tenemos de
Margaret Bonds. La segunda seccion ofrece un compendio de su vida y obra, utilizando
algunas de sus composiciones mas representativas como instantaneas musicales del capitulo
biografico al que pertenecen. Por ultimo, en una breve seccion final se sintetizan las

principales ensefanzas que nos deja la trayectoria musical de Margaret Bonds.
I. Conocimiento convencional versus veracidad biografica

Muchas de las interpretaciones académicas y divulgativas actuales sobre la biografia de
Margaret Bonds siguen una narrativa que mezcla libremente hechos, ficcion y estereotipos

infundados. Esta narrativa se puede resumir de la siguiente manera:

La compositora afroamericana Margaret Bonds naci6 en la zona sur de Chicago de la
época de la segregacion racial y se transformo en el simbolo de la musica clasica del
Renacimiento Negro de esta ciudad. Sus padres se divorciaron cuando Bonds tenia cuatro
afios y fue criada por su madre en un hogar que funcionaba como punto de encuentro de
artistas y otras personalidades de la cultura afroamericana. A los cinco afios, Bonds ya
habia compuesto su primera cancidén, y su prodigioso talento le permitiria, mas tarde,
obtener una beca para estudiar en la Northwestern University, donde se gradu6 en Mtsica
en 1933 y donde obtuvo su Master en Musica en 1934. En esta Universidad teéricamente
no segregada’ Bonds tuvo que enfrentar un gran racismo; por fortuna, durante el segundo

ano de carrera hallo el poema The Negro Speaks of Rivers de Langston Hughes en el

4 Si bien Northwestern University nunca tuvo una politica formal de segregacion escrita en sus
estatutos, implementd un sistema de facto que excluia sistematicamente a los estudiantes afroamericanos de la
vida universitaria. Asi, la Universidad prohibia explicitamente a los estudiantes negros (especialmente a las
mujeres) vivir en los dormitorios oficiales del campus, y fue complice en la aprobacion de los pactos restrictivos
de vivienda (restrictive covenants), que impedian a los afroamericanos alquilar apartamentos cerca del campus,
obligandolos a confinarse en zonas segregadas de la ciudad o a largas horas de transporte diario. También
existian restricciones en cuanto al acceso a areas recreativas compartidas, incluyendo la prohibicion estricta de
entrar a las piscinas de la Universidad. (Stokes, s.f.)
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sotano de la Evanston Public Library, y este hallazgo “la ayudd a salvarse”. Cuando
conocio6 finalmente al poeta, en 1936, este la animé a mudarse a Nueva York, y ella sigui
este consejo. En la primavera de 1940, el dia en que cumplia veintisiete afios, se cas6 con
un agente del area de libertad condicional llamado Larry Richardson. Durante los
siguientes veintiocho afios, Bonds colaboré con Hughes en numerosos proyectos, como
por ejemplo The Ballad of the Brown King (1954, revisada en 1960), Three Dream
Portraits (1959), Shakespeare in Harlem (1960), y Simon Bore the Cross (1962-63).
Cuando Hughes muri6 en 1967, la pérdida fue devastadora. Se dejo persuadir para
mudarse a California, dejando atrds a su esposo y a su hija con una obstinada
independencia, con la esperanza de lograr el acceso al mundo de la composicion de
musica para cine en Hollywood. Estos planes nunca se concretaron, asi que consiguio
trabajo como profesora de piano en el Inner City Cultural Center de Los Angeles. Sin
embargo, su carismatica personalidad tenia cierta tendencia a sufrir brotes de depresion, a
la que sucumbi6 cada vez mas a raiz de la muerte de Hughes. En sus tltimos afios Bonds,
segun esta narrativa, tuvo una existencia erratica, cayo en la depresion y en la bebida y no
compuso ninguna obra de importancia. Murié el 26 de abril de 1972 y su cuerpo fue

encontrado en su apartamento dos dias después.

Este relato biografico contiene algunos datos veridicos, pero también estd plagado de

errores y tergiversaciones. Por ejemplo:

1. Margaret Bonds naci6 en 1913 y es cierto que fue fruto del emergente
Renacimiento Negro de Chicago, pero emigré de esta ciudad con rumbo a
Nueva York en octubre de 1939, y nunca volvio6 a vivir en su ciudad natal, ni
consider6 la posibilidad de volver a hacerlo. Solo visitd la ciudad cinco veces
durante el resto de su vida (vivid treinta y tres afios mas), de las cuales actuo
solamente en tres ocasiones. Por lo tanto, considerar a Margaret Bonds como
la personificacion del Renacimiento Negro de Chicago, cuando desarroll6 su
carrera entera en otros centros culturales de importancia (Nueva York y Los
Angeles) constituye una mala interpretacion de la geografia de su obra.

2. Bonds fue criada por su madre, Estella Bonds, y es verdad que su hogar fue
meca de las personalidades destacadas de la cultura negra. Sin embargo,
Estella Bonds y el padre de Margaret, el Dr. Monroe Majors, anularon su

matrimonio (en vez de divorciarse), cuando la futura compositora tenia seis
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afios. La narrativa habitual omite ademds casi por completo el rol del Dr.
Majors en la vida de Bonds. Aunque no se puede afirmar que ambos tuvieran
una relacion cercana, Margaret Bonds aparentemente heredd de €l al menos
algo de su pasidn por el activismo. Las cartas que se conservan sugieren que
padre e hija tuvieron una relacion cercana durante varios afios, entre
comienzos de la década de 1950 hasta mediados de esta misma década, y su
sobrina nieta, Eleanor Boswell-Raine, atestigua que la personalidad de la
compositora se parecia mucho a la del Dr. Majors, a pesar de que se veian
poco.’

3. No hay evidencia de que Hughes® le insistiera a Bonds para que se mudara a
Nueva York: en realidad, en la época en que ella se mudo6 alli desde Chicago
(octubre de 1939), él estaba viviendo en Los Angeles y pasando bastante
tiempo en Cleveland. Recién se enter6 de su mudanza a Nueva York varios
meses después.

4. A pesar de que Bonds y Hughes eran amigos y colaboradores cercanos, y de
que ella quedd devastada por la muerte de €I, la decision de mudarse de Nueva
York a Los Angeles en noviembre de 1967 no tuvo nada que ver con la muerte
de Hughes: en realidad Bonds comenzo, a principios de 1966 (mas de un afio
antes de la muerte de Hughes) a aligerar la agenda de alumnos de piano, asi
como las numerosas obligaciones que suponia su cargo de Directora Musical
de la New York’s Mt. Calvary Baptist Church. Su motivaciéon real para
mudarse de Nueva York a Chicago en noviembre de 1967 no tuvo nada que
ver ni con Hughes ni con cierta esperanza de trabajar en Hollywood, sino con
la devastacion que asolé Los Angeles durante La Rebelion de Watts, la

creacion de una nueva e imponente institucion interdisciplinaria en esa misma

5 Comunicacion personal al autor, 19 de abril de 2026.

¢ Langston Hughes (1902-1967) fue uno de los escritores mas conocidos de Estados Unidos, asociado
con el Renacimiento de Harlem, un movimiento que llevo la cultura afroamericana al centro de la vida cultural
estadounidense. Comenzo6 su carrera como poeta en la década de 1920. Su novela Not Without Laughter (1930)
gano el Premio de Oro de Literatura de la Fundacion Harmon, aunque sentia una mayor pasion por el teatro,
donde escribid obras y musicales que desafiaban y transformaban las convenciones del género. La mas famosa
de estas obras, Black Nativity, se ha representado todos los afios desde su estreno en 1961. Al mismo tiempo,
Hughes creo el personaje de Jesse B. Semple, conocido como “Simple”: un afroamericano comin, emblematico,
divertido y muy popular, cuyas aventuras y reflexiones revelan verdades fundamentales sobre la experiencia de
los afroamericanos en Estados Unidos. Langston Hughes vivi6 lo suficiente para presenciar la aprobacion de la
Ley de Derechos Civiles de 1964 y es recordado como una voz influyente y destacada que contribuy¢6 a dar
visibilidad y reconocimiento a los intelectuales afroamericanos. (Official Langston Hughes, s.f.)
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zona (el Inner City Cultural Center) y la vibrante vida cultural, sumada a la
politica progresista de California.

5. La afirmacion, tan extendida, de que Bonds cayé cada vez mdas en el
alcoholismo y la depresion durante sus Ultimos afios en California carece de
fundamento. Es cierto que una conocida de Bonds de aquellos afios recuerda
que “transmitia una sensacion de tristeza”, derivada de su frustracion por no
recibir el reconocimiento que se merecia, y que en ocasiones bebia en exceso,’
Lo mismo podria decirse de muchisimas personas que no sufren depresion ni
son alcoholicas. Mas aun, la sobrina nieta de Bonds, Eleanor Boswell-Raine,
que pas6 mucho tiempo con ella durante aquellos afios, niega rotundamente
cualquier rastro de alcoholismo, y afirma que eso habria sido contradictorio
con su personalidad. Por otra parte, tampoco existe constancia de
comportamientos erraticos o depresivos, ya fuera en espacios publicos o
privados. En definitiva, tanto el alcoholismo como la depresion constituyen
afecciones de caracter médico y psiquiatrico; sin embargo, no se conoce
ningin diagnostico al respecto emitido por un profesional cualificado. De
hecho, las decenas de cartas de Bonds que se han preservado de aquella época
transmiten un animo alegre y optimista, y su gran productividad a lo largo de
estos ultimos afos concuerda con la actitud positiva que se desprende de su
correspondencia.

6. En definitiva, el Gltimo periodo californiano de Bonds no puede calificarse de
falto de rumbo ni de artisticamente improductivo. Como veremos en cambio,
fue el origen de nuevos proyectos y de creacion musical de extraordinaria
calidad, aunque es probable que la razon principal por la que dichos proyectos
sigan siendo desconocidos es que las interpretaciones historiograficas
predominantes sobre aquellos afos hayan tendido a disuadir a los

investigadores interesados en Bonds de tenerlos en cuenta.

Los ultimos cuatro puntos también destacan otra cuestion importante que no puede ser
soslayada: la narrativa tradicional de la vida y la obra de Margaret Bonds constituye un tropo

recurrente de un modelo de construccion biografica de las mujeres, que les niega iniciativa en

" Comunicacion personal al autor, diciembre de 2025. El anonimato de esta persona se mantiene a
peticion suya.
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sus propias vidas, obra y destino, al acoplar su vida y obra a un hombre (preferiblemente
famoso, en este caso, Langston Hughes).

Tales narrativas interpretan al hombre en cuestion como inspirador, mentor y guia,
presentando aquello que queda fuera de la inspiracion masculina como algo de menor
importancia, o ignorandolo por completo, para luego relatar la triste historia de un declive
creativo y profesional una vez que dicho hombre (por el motivo que fuera) abandona la vida
de la mujer.

En definitiva, simulan ser biografias empaticas con un personaje femenino, cuando en
realidad son todo lo contrario: retratos de mujeres como meros exponentes de los hombres, y

por lo tanto, afirmaciones de la autonomia masculina y la dependencia femenina.

Lo que se expone a continuaciéon demostrara que el sesgo a favor de los hombres en el
que se basa esta narrativa tradicional ha oscurecido la vision histérica de una potencia
creativa prodigiosamente original y de una enorme fuerza productiva en el ambito de la
musica de mediados del siglo XX :una personalidad que trabajé asidua y exitosamente para
utilizar lo que ella consideraba un talento otorgado por Dios, asi como la oportunidad que le
brind6 la herencia matrilineal de (para usar sus propias palabras) “llegar mas lejos” que
aquellos que la habian precedido; para utilizar su arte como herramienta de celebracion y
defensa de las voces de aquellos oprimidos por el omnipresente racismo y sexismo de aquel
mundo (y del nuestro); y, en cada una de sus obras, desde comienzos de la década de 1930
hasta su muerte en 1972, para desafiar las tradiciones que construyen muros invisibles, pero
poderosos, entre las vidas y la experiencia, los miedos, las esperanzas y los suefos, y la
expresion artistica, cultivada y popular, de tanto hombres como mujeres a cada lado de los

que W.E.B. Du Bois® denomin6 “la linea mundial de color”. Si dejamos a un lado la narrativa

8 W. E. B. Du Bois (1868-1963) fue uno de los intelectuales afroamericanos mds influyentes de la
historia de Estados Unidos. Fue socidlogo, historiador, escritor, editor y activista por los derechos civiles. Nacid
en Great Barrington, Massachusetts; estudi6 en la Fisk University y posteriormente en Harvard, donde obtuvo
una licenciatura, una maestria y un doctorado, convirtiéndose en uno de los primeros afroamericanos en lograr
este nivel de formacion académica. También estudi6 en la Universidad de Berlin, donde ampli6 sus
conocimientos en historia, economia y ciencias sociales. Du Bois fue pionero de la sociologia moderna. Su obra
The Philadelphia Negro (1899) se considera uno de los primeros estudios cientificos sobre la vida de la
poblacion afroamericana. A lo largo de su carrera combind la investigacion académica con el activismo politico.
Entre sus obras mas importantes se encuentra The Souls of Black Folk, donde analiz6 la experiencia de los
afroamericanos y critico las politicas conciliadoras de Booker T. Washington. Du Bois defendia la igualdad
plena de derechos civiles y politicos para la poblacion negra. Fue uno de los fundadores de la National
Association for the Advancement of Colored People (NAACP) en 1909 y editor de su revista The Crisis, desde
la cual promovid la lucha contra la segregacion, el racismo y la discriminacion. Ademas, fue una figura central
del movimiento panafricanista, participando en numerosos congresos internacionales destinados a promover la
unidad y la liberacion de los pueblos africanos, asi como de dicha diaspora. Se opuso al colonialismo y apoy¢ la
independencia de los paises de Africa. Con el tiempo, sus ideas evolucionaron hacia posiciones mas radicales.
Mostro interés por el marxismo y criticé el imperialismo y las desigualdades econdmicas. Durante la Guerra
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tradicional, veremos que la perseverancia y la vision de Margaret Bonds a la hora de trabajar
para desmantelar aquellas barreras no tienen igual en el mundo de la musica clasica del siglo

XX.

II. La vida y la musica

La vida de Margaret Bonds se comprende mejor si se la aborda en cuatro periodos

profesionales y creativos:

(1) La etapa de Chicago (1913 — octubre de 1939);

(2) Un nuevo comienzo, centrado en Nueva York (pero con una estadia importante en
California del Sur) que se extendi6 desde octubre de 1939 hasta la finalizacion de
la primera version de su emblematica cantata navidefia The Ballad of the Brown
King en diciembre de 1954;

(3) Una serie de proyectos y éxitos internacionales en diversos ambitos, conseguidos
mientras Bonds residia en Nueva York, entre enero de 1955 y noviembre de 1967,
y

(4) Un periodo final en California, breve pero muy fructifero e intenso, entre fines de

noviembre de 1967 hasta su muerte a fines de abril de 1972.

Chicago, marzo de 1913 — octubre de 1939

Margaret Bonds naci6 en el seno de una familia ilustre (Fig. 1). Su padre, Monroe Alpheus
Majors (1864-1960), nacid6 en Waco, Texas, y era doctor en medicina, periodista, activista
politico y escritor; por ejemplo, del famoso libro Noted Negro Women: Their Triumphs and
Activities (Chicago: Donohue & Henneberry, 1893). Se vio obligado a huir de Texas en mas
de una ocasion por haber sido victima de grupos racistas. También fund6 la primera
asociacion profesional para doctores negros en Texas (una institucidon necesaria ya que la

Asociacion Americana de Medicina no admitia doctores negros) y fue asimismo el primero

Fria fue vigilado y perseguido por sus vinculos con movimientos pacifistas y de izquierda. En 1961 se traslado a
Ghana por invitacion de Kwame Nkrumah para dirigir el proyecto de la Encyclopedia Africana. Ese mismo afio
se afilio al Partido Comunista de Estados Unidos y mas tarde adopto la ciudadania ghanesa. Du Bois murié en
Accra, Ghana, el 27 de agosto de 1963, un dia antes de la historica March on Washington for Jobs and Freedom.
Su legado transform¢ el estudio de la raza, la historia afroamericana y la lucha por los derechos civiles,
convirtiéndo a Du Bois en una de las figuras intelectuales mas importantes del siglo XX. (The Hutchins Center
for African & African American Research, s.f.)
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médico negro en trabajar al oeste de las Montafias Rocosas. Tuvo una hija, Giorgia Anne
(Georgeanne) Green, de su primer matrimonio con Georgette Green. Esta hija se convertira

en una aliada muy cercana a Margaret Bonds desde la década de 1940 en adelante.

Dr. Monroe Alpheus Majors Estella Conway Bonds
(1864-1960) (ea. 1923) (1882-1957) (ea. 1919)

Figura 1. Los padres de Margaret Bonds: Dr. Monroe A.
Majors (ca. 1923) y Estella Conway Bonds (ca. 1919).

En 1909, el Dr. Majors se caso6 con la persona que

mas tarde seria el ancla vital de Margaret Bonds

DR. MONROE A. MAJORS

e of the Leading and Most Forcible Editorial Writers in
This Country, Whose Contributions From Time to Time to
This Newspaper Attract Wide Attention.

hasta el fin de sus dias: Estella Conway Bonds
(1882-1957), wuna microscopista de origen
neoyorquino residente en Chicago que habia aprendido musica con su propia madre,
Margaret Ann Bonds (1860-1946). Hacia 1906, la vocacion musical de Estella Bonds habia
prevalecido sobre su trabajo cientifico, y empezado a trabajar como organista y directora
musical de la historica Berean Baptist Church de Chicago, cargo que mantuvo durante la
mayor parte del resto de su vida. Se casé con el Dr. Majors en 1909, y en 1913, el mismo afio
en que naci6 Margaret Bonds, ayudo a fundar la Coleridge-Taylor Music School de Chicago.
También fue miembro fundador de la National Association of Negro Musicians (Asociacion

Nacional de Musicos Negros-NANM).

El matrimonio de Bonds y Majors no durd. Aunque a menudo se afirma erroneamente
que la pareja se divorcid cuando Margaret tenia cuatro afios, en realidad el matrimonio
termind con una anulaciéon (no un divorcio), y esto ocurrid a mediados de 1919, cuando
Bonds tenia seis afios. El 9 de junio de 1919, aproximadamente en la época de la anulacién, la
joven Margaret toco en un recital de alumnos de Martha Broadus Anderson: fue su primera
actuacion publica de la que se tenga constancia. El semanario nacional afroamericano con
sede en Chicago The Broad Ax le dedicd una mencion especial en su reportaje sobre el

evento:

La pequeia seforita Margaret Majors interpretd su parte extremadamente bien para su
tierna edad y al terminar su actuacion recibidé un gran ramo de flores, de las cuales

ofrecio una hermosa flor a [quien] escribe. (The Broad Ax, 14 de junio de 1919)
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Para Margaret Bond fue mas importante que esta actuacion, a largo plazo, otro suceso que
tuvo lugar en 1919. Aquel verano, conocido como “Verano Rojo”, estuvo marcado por la
violencia de blancos contra negros en los Estados Unidos. Entre esos actos de odio blanco
tuvo lugar lo que luego se conoceria como los “Disturbios raciales de Chicago”, que
comenzaron el 27 de julio de 1919, cuando el joven Eugene Williams, de diecisiete afos,
ingresd en una zona reservada (de forma no oficial) a los blancos de la Playa de la Calle 31
del Lago Michigan, y murié ahogado luego de ser apedreado por blancos enfurecidos. La
tension fue en aumento y explotd en disturbios cuando los oficiales de policia blancos se
negaron a arrestar a la persona que habia arrojado las piedras que provocaron la muerte del
joven. Dichos disturbios se saldaron con 87 muertos y 537 heridos durante los siguientes 13
dias, dejando al menos a 1 000 familias negras sin hogar. Y se extendio por el barrio en el que
estaba la vivienda familiar de los Bonds, por lo que Margaret Bonds, de 6 afios, se vio
expuesta (de no ser por la proteccion de su madre y su abuela materna) a un peligro racial que

ningln nifio deberia vivir.

Ademas, el 29 de julio (es decir, dos dias después del estallido de los disturbios) los
musicos afroamericanos de todo el pais se congregaron en ese mismo barrio para lo que se
convertiria en el primer encuentro de la National Association of Negro Musicians
(Asociacion Nacional de Musicos Negros-NANM), y Estella Bonds era miembro de ese
grupo fundacional. Dado que esta reunion historica, a la que asistidé su madre, tuvo lugar en
medio de estos terribles disturbios, es muy probable que la joven Margaret Bonds oyera las
conversaciones tensas y llenas de preocupacion entre Estella Bonds y su abuela materna, y
con toda seguridad tuvo consciencia del peligro afuera de su hogar. Mas importante atn, la
voluntad de su madre de enfrentarse a este grave peligro racial para contribuir a la fundacion
de la NANM le habria ensefiado a Margaret Bonds que la NANM era una organizacion de
vital importancia para la causa de la musica negra, y que era fundamental asistir a sus
reuniones, incluso si esto implicaba un gran sacrificio personal. Tal era la importancia del
fomento y celebracion de la musica y los musicos negros que la sociedad blanca miraba con

desdén.

Bonds compuso en aquella época sus primeras obras musicales. A pesar de que se
repite con frecuencia que Margaret Bonds comenzd a componer alrededor de los 6 afios, ella
misma afirm6 que empez6 a escribir sus propias canciones a los 8 anos (es decir, 2 afios mas

tarde de lo que se afirma) y que comenzdé a anotarlas unos 5 afos después. (Bonds,
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1935-1936; Fagans, 1964; Walker-Hill, 1993)° En cualquier caso, a los 8 afios también
comenzo6 a tomar clases de piano en la Coleridge-Taylor Music School con Tom Theodore
Taylor (1884 o 1885 —1965). Estella Bonds también se encargo, durante la década de 1920,
de que su hija estudiara con William Levi Dawson (1899-1990), Florence B. Price (1887 o
1888 — 1953), y (algo especialmente importante en opinion de Bonds) con Will Marion Cook
(1869-1944) y Abbie Mitchell (1884-1960).

Esta formacion musical se combind con una educacién publica que le permitio a
Bonds saltar dos cursos y entrar en 1926 a la Parker High School, una institucion
independiente y de pedagogia progresista. El anuario del ultimo curso de esta joven de 16
afios, muestra que estaba involucrada en el Club Femenino de Segundo Curso, el Club
Femenino de Tercer Curso, el Club Femenino de Cuarto Curso, la Parker Civic League, el
Song Committee, el club hipico, el club de francés y, por supuesto, la orquesta. Su foto de
graduacion lleva el lema “Me quito el sombrero ante Marg cuando toca el piano” (Fig. 2). Ya
en diciembre de 1929 habia causado tal impresion que la edicidon nacional del Defender de
Chicago publico una foto de una sonriente Margaret Bonds con un pie de foto donde se leia
“PRODIGIO”. La autora de la nota, Nettie George Speedy (1928), explicd que varios
profesores habian “hecho propia la causa de Margaret Bonds, un genio musical” y que “la
harian presentarse en recitales, con la esperanza de conseguir becas que le permitieran

continuar sus estudios musicales” (p.5).

Figura 2: Retrato de Margaret Bonds a los dieciséis afios. The 1928 Parker Annual
([Chicago:] Senior Class of Parker High School, 1928).

Asi fue como Margaret Bonds comenz¢ la ultima década de sus afios
de estadia en Chicago matriculandose en la Northwestern University,

una institucion que en teoria no segregaba, a la que se llegaba luego de

un largo trayecto en un tren con direccion norte desde el hogar familiar
en la parte sur, y segregada, de Chicago. En Northwestern, Bonds estudio piano con Emily
Boettcher (1907-1992), quien se habia graduado de la misma Universidad dos afios antes.

Durante esta etapa formativa, Bonds tocd un exigente recital en tercer afio y uno atn mas

° La obra compuesta a los 14 afios era probablemente la version solista de Sleep Song (con texto de
Joyce Kilmer) (Cooper, 2025).
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dificil en su curso final. Actu6 asimismo en conciertos de musica de cdmara y como solista
fuera del campus (a pesar de que las reglas de la institucion lo desaconsejaban) (Northwestern
University, 1929, p. 549). Entre otras cosas, realizo el estreno de la Primera Fantasie negre (en
mi menor) de Florence Price, en la Noche Nacional de los Artistas de la Convencion
Nacional de la NANM en 1930. También trabajé como acompafiante y compositora en la
compaiia de danza de la emergente Katherine Dunham (1909-2006) y en diciembre de 1932
colabord con Price en una version coreografiada con de aquella misma Fantasie negre, a
cargo de la citada compafiia de danza, en la Gran Sala de Baile del lujoso Stevens Hotel de

Chicago. (Ege, 2021, pp. 23-25).

Mas importante aln, sin embargo, fue que la interpretacion que realizara la joven de
veinte afios de la primera version (1915) del Concertino para Piano y Orquesta de John Alden
Carpenter en su recital de fin de carrera le abridé las puertas a una invitacion a tocar
nuevamente esta obra con Frederick Stock y la Chicago Symphony Orchestra en la Feria
Mundial de Chicago el 15 de julio de 1933, sd6lo doce dias después de su graduacion
(convirtiendo a Margaret Bonds en la primera pianista y mujer afroamericana en actuar como
solista con una orquesta totalmente blanca y masculina). Mientras terminaba su Master en
Piano en la Northwestern (1933-34), se sucedieron mas actuaciones dentro y fuera del
campus, y luego de esto volvio a subirse a los escenarios para interpretar el secondo en el
estreno de la versién para duo de pianos del Concierto en un Movimiento de Price en la
Convencion Nacional de la NANM en agosto de 1934. También volvio a actuar en la Feria
Mundial de Chicago de 1934, tocando, esta vez como solista, en la version orquestal del

Concierto de Price. (Brown, 1990, pp. 11-14) °

A partir de este momento, Margaret Bonds particip6 en una serie de actuaciones como
pianista colaborativa'’ por todo el pais: primero, con el baritono John Greene (1901-1967),
luego con la experta en teatro Elsie Roxborough (1914-49), y sobre todo, a continuacion, con
la gran soprano Catherine Van Buren (1907-2001), quien luego seria profesora de Leontyne

Price (n. 1927). Estas actuaciones llevaron a Bonds, Roxborough, y Van Buren a los lugares

1% Este articulo publica una foto de Bonds al piano durante esta actuacion (o durante el ensayo general),
pero identifica erroneamente a la directora, creyendo que es Florence Price. En realidad la directora en aquella
ocasion fue Ebba Sundstrom Nylander (1896-1963).

' En la actualidad se prefiere este término sobre el tradicional “pianista acompafiante”. Este cambio
refleja asimismo un giro en la perspectiva al interior de la musica clasica, que revisa las tradicionales miradas
jerarquicas, en la cual el pianista acompafiante era considerado un “subordinado”.[N. de la Trad.].
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mas riesgosos de la segregacion racial de la Jim Crow South'? del Sur de Estados Unidos,
donde los afroamericanos y especialmente las mujeres afroamericanas corrian grave peligro y
carecian de derechos legales ante cualquier problema. Bonds también continud creciendo
como compositora, sobre todo gracias a una comision recibida de la Works Progress
Administration del Presidente Franklin Roosevelt'" para componer la banda sonora de la obra
Romey and Juley (una adaptacion libre de Romeo y Julieta de Shakespeare, en la que los
Montesco y los Capuletos estaban transformados en grupos rivales de afrocaribefios y
afroamericanos del Sur de Estados Unidos). Esta obra, compuesta por Bonds a los 24 afios,
comprendia 14 nimeros y se representd al menos 7 veces. Asimismo, compuso musica para
la boda de su tia materna, Helen St. Claire Bonds en junio de ese mismo afio, aunque las

partituras no se han conservado."

Bonds descubrié ademas que le gustaba mucho ensefiar. Siguiendo el ejemplo de sus
profesoras y de su querida madre, ya impartia clases de piano de forma privada al terminar
sus estudios en la Universidad (uno de sus primeros alumnos fue el joven Ned Rorem'), y en
enero de 1938 fundo6 un instituto interdisciplinario en la zona sur de Chicago, llamado Allied
Arts Academy. Se trataba de una iniciativa que, en el contexto de una ciudad profundamente
marcada por la segregacion espacial y racial, tenia como objetivo primordial facilitar a los
jovenes musicos afroamericanos el acceso a oportunidades de desarrollo artistico y
realizacion personal a través de la musica. Este compromiso con la promocion del talento
afroamericano constituiria, ademas, un rasgo definitorio de la trayectoria y la identidad de

Bonds hasta el final de su vida.

12 Este término hace referencia al conjunto de leyes estatales y locales que imponian la segregacion
racial y la privacion de derechos politicos en todo el sur de Estados Unidos, desde finales del siglo XIX hasta
mediados de la década de 1960. [N. de la Trad.]

13 El plan para la creacion de empleos mas grande de la historia de los Estados Unidos.Creado por el
Presidente Franklin D. Roosevelt en 1935 como parte del New Deal, dio trabajo a mas de 8.5 millones de
estadounidenses, especialmente en la construccion de edificios publicos, apoyo a las artes y estimulos a la
economia durante la Gran Depresion. [N. de la Trad.]

4 El programa impreso que se conserva de la produccion del Romey and Julie recoge actuaciones en
dos fines de semana en Chicago. Sin embargo, Bonds le cont6 a Hughes que el show se represent6 durante cinco
fines de semana. Es de suponer que esta ultima cifra incluye otras actuaciones en suburbios cercanos
(“Chicagoland”), que no son tenidos en cuenta en los programas de Chicago mencionados. El inico fragmento
musical de Romey and Julie que se conserva hoy en dia es la linea melddica de una cancion (“Sin Weary™).
Tampoco se ha conservado la musica de la boda de Helen St. Claire Bonds.

' En una entrevista realizada por James V. Hatch el 30 de diciembre de 1971, Bonds se refirio en
detalle y de forma afectuosa al joven Rorem que estudio con ella. Rorem también hablé y escribio sobre sus
clases con Bonds, pero siempre en tono condescendiente y paternalista, que ponia de manifiesto el poder del
privilegio masculino y blanco. (Cooper, 2025).
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Pero la formacion que recibié Bonds en Chicago le ensefid, ademas, dos
lecciones imprevistas. En primer lugar, y aunque llevaba componiendo musica desde hacia
aproximadamente una década, es evidente que Bonds nunca se habia considerado a si misma
una compositora. Esto cambid durante su segundo curso en Northwestern, cuando se
matricul6 en cursos de composicion de cancion lirica de concierto'® y composicion vocal con
Carl Milton Beecher (1883-1968) y descubrido que, en realidad, ya era una muy buena
compositora. A corto plazo, aquellos estudios fructificaron en una obra musical sobre el
conocido poema-parabola psicologico de Frank Dempster Sherman (1860-1916), titulado The
Sea Ghost (1892), y que Bonds presentdé al Rodman Wanamaker Contest in Musical

Composition for Composers of the Negro Race en 1932, y en otra

-ttt ~ 1 hermosa cancion, titulada Two Flowers, escrita evidentemente

= i :
= i = j | sobre un poema de la querida tia de la compositora, Helen St.
e | ;hj {

so5t 5252 1 (Claire Bonds, obra desconocida hasta hace muy poco (Fig. 3).

Figura 3. Margaret Bonds, Primera pagina de Two Flowers. Schomburg Center
for Research in Black Culture, New York (shelfmark MG 873 Box 5, folder 2).
El titulo y el pseudénimo de los autores de la musica y del texto figuran en la

portada.

The Sea Ghost gano, lo que le vali6 a la compositora en ciernes una mayor repercusion en la
prensa nacional afroamericana, asi como una inyeccion de $250 doélares en efectivo, muy
necesaria para Bonds en aquel momento (el equivalente a unos $6 000 doélares en la

actualidad) (Bonds, 2025a, 2025b, pp. 23-27).

Durante su estancia en Northwestern, Bonds adquirié asimismo una comprension
profunda de una cuestion que marcaria su trayectoria vital y profesional hasta el final de su
vida: la influencia estructural de la raza y del racismo en la sociedad estadounidense. En el
entorno relativamente protegido de su hogar familiar, Bonds habia contado con cierto apoyo
para hacer frente a las persistentes y violentas expresiones del racismo antiafroamericano
arraigadas en las practicas sociales y en el ordenamiento juridico de Estados Unidos. Su
ingreso en Northwestern pudo haber alimentado la expectativa de que una institucion

formalmente “integrada” le garantizaria las condiciones de libertad e igualdad que

'¢ Original: “art song”. En habla hispana no se suele utilizar este término, sino “cancion lirica”;
“cancion lirica de concierto” o “musica de camara vocal”. [N. de la T].
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legitimamente le correspondian. Si albergaba tales expectativas, pronto comprendié que la
realidad era muy distinta. En toda su carrera universitaria no tuvo ningun profesor
afroamericano; los programas de estudio no incluian autores ni académicos negros; el
curriculo musical excluia a los compositores afroamericanos; y ella fue la tnica estudiante
negra de cada una de las carreras académicas de las que se gradu6. En realidad, los riesgos
que habia enfrentado en su infancia a causa de su condicion racial constituian
manifestaciones explicitas de una ideologia antinegra profundamente deshumanizadora,
arraigada en todos los ambitos de su existencia como mujer afroamericana en Evanston.
Hasta tal punto era asi que, afios mas tarde, describiria a Northwestern como un “foco de
supremacismo blanco, intolerancia y prejuicios”, y afirmaria que la ciudad de Evanston, en su
conjunto, estaba “controlada” por sectores blancos de origen surefio (Cooper, 2025, pp.

181-183).

El elemento que articul6 todas estas lecciones aprendidas fue la poesia, en particular
los sonetos de caracter feminista de Edna St. Vincent Millay (1892-1950)," asi como la obra
poética de Countee Cullen (1903-1946), Paul Laurence Dunbar (1872-1906), y de manera
especial, de Langston Hughes (1901-1967). Durante su estancia en Northwestern, Margaret
Bonds, que era todavia una compositora en ciernes, puso musica al emblematico poema de
Cullen To a Brown Girl, Dead® y a Sunset (Bonds, 2025, pp. 8-11), la refinada reflexion de
Dunbar sobre la belleza simbdlica de la oscuridad. Sin embargo, seglin su propio testimonio,
la poesia de Hughes, y en particular The Negro Speaks of Rivers, ejercié una influencia
decisiva en su desarrollo artistico e identitario. Como Bonds recordaria en numerosas
ocasiones a lo largo de su vida, The Negro Speaks of Rivers le habia revelado la belleza
inherente de su negritud, asi como la fortaleza, dignidad y sabiduria del legado cultural
afroamericano, corroborando de este modo las ensefianzas que habia recibido de su abuela

materna en torno al orgullo racial."

7 Margaret Bonds declar6 en una entrevista en diciembre de 1971 que habia compuesto “algunas
canciones” con textos de Millay mientras estaba en Northwestern, pero no especificé qué poemas utilizé. De los
manuscritos de las seis canciones con textos de Millay que se conservan en su totalidad, el de Women Have
Loved Before As I Love Now parece ser el que compuso primero (Bonds, 2020, pp. 1-5).

18 Bonds revis6 a fondo 7o a Brown Girl, Dead en 1955 y lo publicé al afio siguiente (Bonds, 1956;
Bonds, 2021, pp. 112-115).

"V éanse, en particular, las palabras de Bonds con motivo de la conmemoracion del cumpleafios de
Langston Hughes, organizada por el Los Angeles Inner City Cultural Center en 1971 (Cooper, 2025, pp.
181-83).
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La poesia condujo, a su vez, a mas poesia. Casi de inmediato, Bonds se sintid
impulsada a componer musica para un poema de Hughes, The Negro Speaks of Rivers, y
cuando finalmente conocid al poeta, a principios de 1936, le mostro la obra, que causo en

Hughes una gran admiracion (Fig. 4).

ey THE NEGRO SPEAKS OF RIVERS Figura 4. Bonds, Primera pagina de un manuscrito temprano de The Negro
15“‘» | ;ﬁ Speaks of Rivers, probablemente realizado a fines de la década de 1930.
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Georgetown University, Washington, DC, Margaret Bonds papers (shelfmark

= ir\ = “ GTM 130530 Box 16, folder 4).

Entre 1938 y 1939 Bonds present6 esta composicion en una gira

por el Medio Oeste, la Costa Este y el Sur de Estados Unidos,

junto a la destacada mezzosoprano FEtta Moten Barnett
(1901-2004). Aunque estas actuaciones no se materializaron de
inmediato en la publicacion de esta obra, la fuerza expresiva y la extraordinaria sensibilidad
con que la compositora trasladaba a la dimension musical el emblematico poema de Hughes,
conectd emocionalmente con el publico que tuvo ocasién de escucharla. De este modo,
Margaret Bonds se convirtié en la voz musical de Langston Hughes.”® En una carta sin fecha
(aunque probablemente escrita ca. 1970) y conservada solo de forma fragmentaria, Bonds
explica a su hija Djane Richardson el significado que el poema de Hughes habia tenido para

ella:

. un poema importante, (publicado en The Crisis Magazine)[.] Cuando yo era joven
(mas joven de lo que ta eres ahora), lei este poema en el s6tano de la Evanston Public
Library. Fue a través de este gran poema del tio Langston que hallé mi propia
identidad y decidi ponerlo en musica para que sirviera de inspiracion a las personas
negras (aunque en aquella época no empledbamos ese término) con sentimientos de

valentia, orgullo y SUPERIORIDAD en lugar de INFERIORIDAD.?!

Estos sentimientos no quedaron circunscritos al ambito privado. En el manuscrito de

un discurso pronunciado el 1 de febrero de 1971, Bonds evoca el poder simbolico del

% Bonds publicod The Negro Speaks of Rivers con W.C. Handy (St. Louis) en 1942. Existe una nueva
edicion (Bonds, 1942/2020, pp. 100-107).

*! La elipse al comienzo del pasaje citado es necesaria porque las paginas anteriores de la carta se han
perdido. (Cooper, 2025, pp. 175-176).
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individuo negro de la prehistoria, que contempla el rio mas caudaloso del mundo, y se sabe
artifice de la construccion, en sus orillas, de uno de los simbolos mas importantes de la
civilizacién antigua: “The Negro Speaks of Rivers fue mi primer contacto con Langston
Hughes. Su gran poema coroboraba [sic] todo aquello que ‘Mema’ me habia ensefiado sobre

mi pueblo: ‘Contemplé el Nilo y erigi las pirdmides sobre ¢’ (Cooper, 2025, 183) (Fig. 5).

" Figura 5. Margaret Bonds, Pagina 2 del Discurso pronunciado con motivo

T for o clb f««"é

Qe sprised the m

de la celebracion del cumpleafios de Langston Hughes, en el Inner City

Cultural Center,el 1 de febrero de 1971 (Booth Family Center for Special

Collections, Georgetown University Libraries, Washington, D.C.,

shelfmark GTM 130530 Box 5, folder 12).
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En una entrevista concedida al historiador afroamericano
James V. Hatch apenas cuatro meses antes de su muerte,
Bonds afirm6 que el poema de Hughes, sobre “la grandeza del
hombre negro”, que Bonds habia leido unos cinco afios antes
de conocer personalmente al poeta, la habia “ayudado a

salvarse” del racismo del entorno en el que vivia.?

En un plano mas amplio, el compromiso de Hughes con la utilizacion del arte como
instrumento para visibilizar las voces y las manifestaciones artisticas de la comunidad
afroamericana, asi como para impulsar la transformacion social, reflejaba las propias
convicciones de Bonds. Esta afinidad de principios animé a Margaret Bonds a formular lo
que, siguiendo su propia terminologia, denomind la “mision de Bonds”: una iniciativa
interdisciplinaria y multifacética, desarrollada durante varias décadas, que desafid las
restricciones racistas y sexistas impuestas por aquella sociedad a las personas no blancas y a
las mujeres. Mediante la articulacion de la interpretacion musical, la composicion y otras
formas de expresion artisticas, y con un firme compromiso de intervencion social, el proyecto
apostd por la promocion de la justicia social y la ampliacion de oportunidades para esta

comunidad histéricamente marginada.

Margaret Bonds se encontraba ahora preparada para dar el salto al ambito nacional.
Aunque a fines de la década de 1930 Hughes desarrollaba su actividad profesional

principalmente entre Nueva York, Cleveland y Los Angeles, ambos entablaron una asidua

22 En una entrevista de la compositora con James Hatch, 28 de diciembre de 1971, a partir del minuto
30 '20” (Cooper, 2025, p. 21).
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correspondencia y trabajaron juntos en la composicion de varias canciones de musica
popular, comenzando con la hermosa (y aun inédita) That Sweet, Silent Love.” Mientras
tanto, a finales de 1937 o ya en 1938 Bonds comenz6 también a colaborar con dos musicos
radicados en Nueva York: Joe Davis (1896-1978), compositor vinculado a Columbia
Records, y conocido en la actualidad por sus colaboraciones con Fats Waller, y con Andy
Razaf (1895-1973), célebre por sus éxitos Aint Misbehavin y Honeysuckle Rose. Estos
trabajos colaborativos produjeron el primer éxito de Bonds en el &mbito de la musica popular:
Peach Tree Street, que se publico en Nueva York en abril de 1939 y que fue grabada de forma
memorable por el Milt Herth Trio, Woody Herman, Harry James, y otros intérpretes y

agrupaciones.”*

Como resultado de estas actividades, a fines de la década de 1930 Margaret Bonds se
encontraba en una posicion privilegiada para ocupar un lugar destacado entre los talentos
emergentes mas prometedores de su generacion, en el contexto del espectacular florecimiento
de la vida cultural e intelectual afroamericana, conocida en su época como el New Negro
Movement ( Movimiento del Nuevo Negro). Bonds poseia una inteligencia, un talento y una
energia excepcionales, ademas de una so6lida formacion académica; habia interpretado tanto
sus propias obras como las de otros compositores en buena parte de la franja oriental de los
Estados Unidos; gozaba de una gran reputacion como docente e intérprete, y se habia
consolidado como una emprendedora hébil y exitosa, incluso en el duro contexto de la Gran
Depresion, y se desenvolvia con igual soltura tanto en el &mbito de la musica cldsica como en
el de la musica popular. Sin embargo, mas alld de los retos planteados por el profundo
racismo y el sexismo de su entorno, persistia un problema fundamental: Margaret Bonds
aspiraba a desarrollar una carrera que abarcara la publicacion de sus obras, y Chicago contaba

con muy pocas editoriales musicales en aquella época.
Nueva York y California, octubre de 1939 — diciembre de 1954

Margaret Bonds se traslado desde su Chicago natal a Nueva York en octubre de 1939,
con una estrategia que, vista en retrospectiva, resulta plenamente coherente. Aprovechando la
colaboracion profesional con Davis y Razaf, su objetivo era introducirse en la industria

editorial musical a través de la cancion popular, un ambito en el cual los editores tendian a

* Hay un fragmento de That Sweet, Silent Love en Cooper, 2025, p. 200.
# Bonds publico Peach Tree Street con Georgia Music (New York) en 1939. Existe una edicion
moderna (Bonds, 1939/2021, pp. 212-218).
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mostrar una actitud menos abiertamente racista que en el de la musica clésica. Al mismo
tiempo, se propuso aprovechar las oportunidades que ofrecia la escena musical neoyorquina
para los intérpretes afroamericanos (ya que esta era algo menos segregada que otras
ciudades), con el fin de dar a conocer sus canciones liricas de concierto y sus arreglos de
spirituals. De este modo, una vez consolidada el potencial comercial de su nombre en el
ambito editorial (a través de la cancion popular), y afianzado su prestigio como compositora
de musica clasica en el ambito concertistico, podria asegurarse la publicacion de sus
canciones liricas de concierto y demdas composiciones cldsicas en la activa industria editorial

musical de Nueva York.

Bonds comenzé también de inmediato a ejercer la docencia y a trabajar como copista
musical, editora y arreglista. En ese contexto conocid6 a Lawrence (Larry) Richardson
(1911-89), oriundo del Medio Oeste como ella, quien se desempefiaba como funcionario de
prisiones y percibia unos ingresos modestos pero estables, incluso en las dificiles condiciones
econémicas de la era de la Gran Depresion. Contrajeron matrimonio el dia en que ella
cumplio los veintisiete afios (el 3 de marzo de 1940), y para esa ocasion, Bonds reutilizaria su
cancion de 1939 titulada Bound, cuyo titulo constituia, por supuesto, un juego de palabras
con su propio apellido materno, que conservaria en el &mbito profesional hasta el fin de sus
dias (Fig. 6). En 1946 la pareja tuvo una hija, Djane (1946-2011), y los tres (contrariamente a
lo que suele afirmar la narrativa biografica convencional sobre la vida de Bonds)

mantuvieron una relacion familiar muy estrecha y cohesionada hasta el final de la vida de

Margaret Bonds.

Figura 6. Primera pagina de una copia autdgrafa posterior de Bound
(Schomburg Center for Research in Black Culture, Margaret Bonds papers,
shelfmark MG 873 Box 1, folder 5).

Su estrategia dio resultado. En noviembre de 1939, apenas un

mes después de su mudanza a Nueva York, Bonds, Davis y

Razaf publicaron otra cancion de gran éxito, Georgia.”® En
abril de 1940, Hughes solicit6 a Bonds que compusiera varios

nimeros para una obra de teatro musical titulada Tropics after

Dark, que estaba escribiendo para la American Negro

> Bonds publicé Georgia con Georgia Music (New York). Existe una edicion moderna (Bonds,
1939/2021, pp. 200-204, pp. 212-218).
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Exposition, que tendria lugar en el Chicago natal de Bonds con motivo de la celebracion del
septuagésimo quinto aniversario de la abolicion de la esclavitud en los Estados Unidos, tras el
final de la Guerra Civil. (Cooper, 2025, pp. 66-70; Stevenson, 1983). En noviembre de 1940
Bonds compuso la primera contribucion conservada de su catdlogo del género de spiritual
artistico: Nebuchadnezzar. Siguiendo el modelo de Dry Bones de James Weldon Johnson, se
trataba de una obra de nueva creacion en un estilo que combinaba elementos de la musica
popular con la utilizacion, caracteristica de los spirituals, de figuras significativas del
Antiguo Testamento para transmitir una ensefianza aplicable a la realidad actual (Bonds,
2024, pp. 28-37). Paralelamente a estas actividades, Bonds continu6 ejerciendo la docencia y
la actividad concertistica. La prensa afroamericana informdé con frecuencia de estas
actuaciones, tanto en un rol de pianista colaborativa como solista, en programas diversos que
abarcaban desde musica en clubes nocturnos, espectaculos de ballet, y producciones de teatro
musical, hasta una participacion destacada en la Feria Mundial de Nueva York y conciertos
de musica clasica cuyos programas incluian obras de compositores como Bach, Brahms y
Franck, junto con sus propias composiciones, tanto del &mbito cldsico como de la musica

popular.

Un hito importante ocurrid6 en abril de 1941, cuando la soprano Hortense Love
(1910-2001) invitd6 a Bonds a componer cinco spirituals que circulaban entre los
denominados Creek-Freedmen®® de Oklahoma, la tierra natal de dicha cantante. Estas
composiciones, presentadas en uno de los escenarios de mayor prestigio de entre aquellos
abiertos a compositores e intérpretes afroamericanos, suscitaron una notable atencion (en
contraste con la relativa invisibilidad de Nebuchadnezzar, protegida por derechos de autor(a)
pero nunca publicada). La razon resulta evidente: los Creek-Freedmen Spirituals de Margaret
Bonds constituian una excelente sintesis estilistica entre las melodias tradicionales de los
spirituals, los elementos del gospel contemporaneo, la cancién lirica de concierto y la musica
popular: una combinacidén que se convertiria en la sefia de identidad del estilo de Bonds
durante el resto de su trayectoria artistica.”’ El critico y compositor Edward Boatner
(1898-1981) alabo estas obras, calificandolas de “ultramodernas”, y la propia Bonds las

considerd “revolucionarias en su estructura armonica”. Estas composiciones le valieron el

% Descendientes de personas esclavizadas de la Nacion Creek. El Tratado de 1866 les concedio la
ciudadania.

7 Mas tarde, en 1967, Bonds atribuy6 su inclinacion por el poliestilismo a su profesor Will Marion
Cook: “Incluso ahora, cuando escribo algo para coro y tiene elementos de jazz, blues, spiritual y de
Tchaikovsky, todo en uno, me rio y me digo: ‘Esto es Will Marion Cook’” (Bonds, 1967, p. 192) .
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primero de los tres premios que le concedié la American Society

of Composers, Authors and Performers (ASCAP) entre 1961 y

1963. Se trataba de uno de los galardones mas competitivos de

aquella época (Boatner, 1941; Bonds, s.f.; Cooper, 2025, p. 73,
pp- 212-216).

g al g glid
a ‘ Ej. 1: Bonds, “You Can Tell the World,” de Five Spirituals (1941/1946): cc.

e e 16-31 (Solo primera estrofa).

Durante la década de 1940 Margaret Bonds lograria afianzar su presencia en Nueva
York en todos los dmbitos en los que desarrolld su actividad profesional. Sin embargo, el
proceso hacia dicho éxito estuvo marcado desde el comienzo por la tragedia del bombardeo
de Pearl Harbor el 7 de diciembre de 1941. Como es bien sabido, aquel ataque, que
desencadeno la tardia entrada de los Estados Unidos en la Segunda Guerra Mundial, genero
un aumento masivo de puestos de trabajo en la industria y en la fabricacion de armamento,
creando asi oportunidades significativas para la poblacion afroamericana, que encontrd en el
esfuerzo bélico un espacio desde el cual reafirmar su identidad como ciudadanos
estadounidenses en igualdad de derechos que sus compatriotas de ascendencia europea, y
luchar tanto por la victoria sobre el Eje en el plano internacional como contra los racistas en
el ambito interno. Esta consigna fue sintetizada en la llamada Double V campaign (‘“Campana
de la Doble V”). Mas de un millén de afroamericanos se alistaron en el ejército segregado
para pelear por su pais, y otros millones mas, junto a millones de trabajadores blancos,
acudieron en masa a las fabricas para apoyar el esfuerzo de produccion de armamentos. El
resultado fue un auge econdémico en la Costa Oeste impulsado por el crecimiento de la
poblacion de afroamericanos avidos tanto de contribuir al esfuerzo bélico, como de escapar a

la opresion racial arraigada en otras regiones de Estados Unidos.

Bonds y Larry Richardson estuvieron de acuerdo en que ella debia sumarse a este
esfuerzo. A instancias de su representante, residente en Nueva York, Bonds y Calvin Jackson
(1919-85), un joven pianista que habia conocido a la madre de Bonds desde su infancia,

acordaron que, durante un periodo de unas ocho semanas desde comienzos de fines de
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noviembre de 1942, ambos trabajarian en Los Angeles, entreteniendo a los agotados y
sedientos hombres y mujeres de las fuerzas armadas, asi como a los numerosos trabajadores
de las fabricas. Ambos artistas se labraron una so6lida reputacion en la Costa Oeste, y
establecieron conexiones profesionales duraderas en la zona. Sin embargo, también
constataron que la estructura politica del sur de California estaba dominada por sectores
blancos que recurrian a cldusulas discriminatorias de arrendamiento de vivienda (housing
covenants), restricciones en el acceso y uso de instalaciones publicas, segregacion escolar, y
otras herramientas caracteristicas del racismo sistémico de Estados Unidos, que garantizaba
que la poblaciéon afroamericana tuviera que luchar para conseguir cualquier avance en las

condiciones efectivas de libertad y equidad.

Como consecuencia de esta experiencia, Margaret Bonds regresé a Nueva York en
marzo de 1943, desalentada pero con mas determinacién que nunca a dedicar todo su talento
y energia a luchar contra la desigualdad y a trabajar para mejorar la vida de los demas. A
comienzos de la década de 1940 habia empezado a estar insatisfecha con su técnica
pianistica, por lo que decidié estudiar durante seis temporadas con la renombrada pianista
Djane Lavoie-Herz (1888-1982), que habia sido discipula de Scriabin. Hacia 1950 Bonds
pudo afirmar con orgullo que sus alumnos, a pesar de las dificultades econdmicas que
enfrentaban por haberse criado en Harlem, se formaban con “la misma técnica” que
utilizaban pianistas célebres como Solomon Cutner (1902-1988), Arthur Rubinstein
(1887-1982), y Vladimir Horowitz (1903-1989). Bonds concluia que “los secretos que los
grandes pianistas han aprendido deberian estar al alcance de todas las personas que tengan la
voluntad de esforzarse por adquirirlos”, con independencia de su origen socioecondomico
(Bonds, 1950, citado en Cooper, 2025, p. 98). Bonds participé ademas con frecuencia en
conciertos, especialmente de caracter benéfico, entre los que cabe destacar uno llevado a cabo
en el Town Hall de Nueva York, bajo el titulo The Negro Salute to the Fighting Jews of
Europe (“Un saludo de los afroamericanos a los judios combatientes de Europa”) (Cooper,
2025, pp. 86-87). Sin embargo, lo més trascendente de esta etapa fue la reanudacion de su
trabajo compositivo en el &mbito clasico, particularmente orientado a expresar con orgullo y

autenticidad la voz de la herencia cultural afroamericana.

Los Creek-Freemen spirituals comisionados por Hortense Love en 1941 se publicaron
finalmente en 1946, y refiriéndose a ellos, Bonds compar6 hacia 1950 su esfuerzo por brindar

una voz auténtica y contemporanea a las creencias y vivencias de la poblacion afroamericana
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con la manera en que J.S. Bach habia abordado los corales que expresaban la identidad de los
protestantes alemanes, o con las celebraciones musicales de los gitanos romanies de Hungria

en la obra de Liszt:

En lugar de limitarse a armonizar melodias con progresiones acordicas propias del
Romanticismo musical, el desafio consiste en desarrollar estas melodias como
procedi6 Liszt con las melodias folkloricas hungaras, o Bach con las melodias
folkléricas alemanas, para poder expresar las emociones del pueblo negro que vive,
trabaja, y transita por las calles de la ciudad. El desafio consiste en tomar melodias de
tiempos pasados y hacerlas resonar con las armonias del presente y del futuro, y
expresar, al mismo tiempo, las experiencias que una ha vivido; en definitiva, expresar

los estados de 4nimo y la energia de toda la Humanidad (Cooper, 2025, pp. 86-87).

Estos esfuerzos dieron frutos significativos: Bonds tuvo mas alumnos (entre veinte y
treinta), y actudé como solista y como pianista colaborativa con los mejores cantantes
afroamericanos de la época. Su musica se interpreté en distintos puntos de los Estados
Unidos (incluyendo el Sur mas profundo) y en Europa. Compuso ademés tanto canciones
populares como musica clasica. En este ambito destacan sus canciones liricas de concierto,
spirituals, una sinfonia (hoy perdida, titulada Peter and the Bells, que fue interpretada y
transmitida por radio en Luxemburgo), y las tres virtuosas fantasias para piano basadas en
spirituals afroamericanos, que luego se convertirian en la Spiritual Suite para piano solo. Esta
ultima dio lugar a una notable emision de radio del programa loice of America, comisariada
por la propia Margaret Bonds a principios de la década de 1950. El programa incluia obras
de Harry Burleigh, William Levi Dawson, R. Nathaniel Dett, William Grant Still, y
“Ridoute”, ademas de una interpretacion a cargo de la misma Margaret Bonds de lo que mas

tarde se convertiria en el movimiento “Valley of the Bones de su Spiritual Suite.”

El siguiente punto culminante de su trayectoria fue probablemente su debut solista en
el Town Hall de Nueva York , el 7 de febrero de 1952. Este acontecimiento, sin embargo, fue

tan solo uno mas de una de una extensa serie de actuaciones solistas y colaborativas que

?% Una copia digitalizada de esta grabacion, de la que se ha quitado bastante del ruido de superficie
gracias al Prof. David Asbury de la Southwestern University esta accesible en formato audiovisual (Bonds,
1960). El album atribuye el spiritual “Move Mourner” a “Ridoute”, pero no se conoce a ningiin compositor con
ese nombre que haya compuesto ese ni ninglin otro spiritual. Lo méas probable es que se trate de Daniel L.
Ridout, Jr. (1929-2013), quien si hizo arreglos de spirituals, aunque no publicé este en concreto y por lo tanto,
no se puede confirmar que sea el compositor.
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Bonds llevo a cabo como parte de su mision frente al publico musical, en las que siempre
enfatizaba la integracion de musica de compositores negros y blancos. Igualmente
significativa fue una conversacion que tuvo lugar en algin momento del verano de 1954,
cuando el baritono afroamericano Warren Coleman (1900-1968) invité a Bonds a colaborar
en la promocion de la presencia de personas afroamericanas en la television. Basandose tanto
en su conocimiento previo de la poesia de Jean Le Seyeux (1894-1957) como en la
colaboracion que por entonces mantenia con el director coral George McClain, Bonds
propuso a Langston Hughes la creacion conjunta de una cantata navidefia centrada en la
figura de Baltasar, el rey mago negro. Este proyecto fue la segunda gran colaboracion
compositiva entre ambos desde Tropics after Dark (1940). El resultado fue la primera
version de The Ballad of the Brown King, una obra cuyo estreno, el 12 de diciembre de 1954,
con Margaret Bonds al piano, pasé a la historia. A pesar de que, como era de esperar, la
prensa blanca ignord el evento, la obra suscitd una considerable atencion en la prensa
afroamericana. Asi, el pianista, compositor y critico musical Carl Diton (1886-1962) destaco
las “claras e iridiscentes armonias” de la cantata (Diton, 1954, p. 2) y la periodista Gladys P.
Graham publicoé un articulo difundido en diversos periddicos bajo el titulo It Happened in

New York (“Ocurri6 en Nueva York™) (Graham, 1954, p. 7).
Nueva York, 1955 — noviembre de 1967

The Ballad of the Brown King tuvo repercusiones decisivas en la carrera de Bonds.
Ademas de proporcionar una plataforma de gran visibilidad para una serie de trabajos en
conjunto con Hughes, entre las que cabe destacar Three Dream Portraits (Cooper, 2025, pp.
91, 116-17, 237) y la musica incidental, aun inédita, para la obra de teatro en un acto
Shakespeare in Harlem (Cooper, 2025, pp. 287-289; Cooper, 2023, pp.28-31), esta obra
acabaria conduciendo, a principios de la década de 1960, a la penultima de estas
colaboraciones entre Bonds y Hughes®: la cantata de Pascua (recientemente publicada)
titulada Simon Bore the Cross. Esta obra se centra en la figura de Simén de Cirene, el hombre

de piel oscura que carg6 la cruz de Cristo durante su recorrido por la Via Dolorosa.’!

¥ Bonds también habia compuesto musica para la obra de Hughes Don t You Want to Be Free? en 1938,
pero esta musica se ha perdido por completo.

% La ultima colaboracion entre Bonds y Hughes fue el atin inédito ciclo de canciones para coro Fields
of Wonder (1964) (Cooper, 2025, pp. 134-35).

3! Diversos estudios han abordado la cantata Simon Bore the Cross, incluyendo la edicion de Frederick
Binkholder (Bonds, 2020), el analisis de Martin (2019) y el trabajo de Cooper (2025, pp. 32-33).
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Y esto no era sino un anticipo de lo que estaba por venir. El éxito obtenido
inmediatamente con The Ballad of the Brown King, sumado a la reputacién que ya habia
consolidado Margaret Bonds, logré convencer a la American Society of Composers, Authors
and Publishers (Sociedad Americana de Compositores, Autores y Editores-ASCAP) de
elegirla como miembro de pleno derecho. A raiz de esta eleccion, Bonds a escribi a su
amiga Leontyne Price que, dado que habia “pocas mujeres presentes” y ella era “la inica
mujer de color”, aquel reconocimiento le hacia sentir una “gran responsabilidad” (Cooper,
2025, pp. 32-33). De hecho, aunque incluso después de esta eleccion muchos espacios de
poder dentro del mundo musical siguieron estandole vedados debido a su raza y a su sexo, su
afiliacion a la ASCAP si le abrio nuevas oportunidades profesionales: al haber conseguido
finalmente acceder a los circuitos de la industria editorial musical, Bonds pudo publicar a
partir de este momento mas arreglos de spirituals, canciones liricas de concierto, y canciones
populares que en etapas anteriores de su carrera . Entre las piezas publicadas, destaca su obra
de estilo folklorico Rainbow Gold, sobre un poema homoénimo de Roger Chaney (Bonds,
1956), asi como su reelaboracion musical del poema de Cullen, 7o a Brown Girl, Dead, de

extraordinaria belleza (Bonds, 1956).**

La trayectoria ascendente de Margaret Bonds como compositora era ya innegable. Sin
embargo, su progreso se vio interrumpido de forma abrupta y tragica por la muerte de su
admirada madre, mentora y principal sostén afectivo, Estella Bonds, en febrero de 1957. Fue
el golpe mas devastador que la compositora habia sufrido hasta entonces. Fiel a su caracter,
no obstante, Bonds busco consuelo en la creacion artistica. Por una parte, retomo los estudios,
matriculandose en 1958 en clases de direccidon coral y orquestacion en la Juilliard School y
continuando estos estudios de orquestacion durante dos afios mas bajo la tutela privada de
Robert Starer (1924-2001). Su dolor se canalizd, ademas, en otras vias creativas. Uno de
estos proyectos, sin embargo, nunca llegd a materializarse: Bonds y Hughes habian estado
considerando una obra basada en la figura del profeta Job, simbolo biblico del sufrimiento y
la afliccion, y tras la muerte de su madre la compositora redobl6 su esfuerzo por persuadir al
poeta de que llevara a cabo su parte en dicho proyecto, afirmando: “yo misma, en este
momento, he sufrido demasiado como para escribirla” (Bonds, 1957, citado en Cooper, 2021,

p. 113).

32 Hay una nueva edicién de “Rainbow Gold” en Cooper (2025, pp. 16-22); y una nueva edicion de “To
a Brown Girl, Dead” en Toppin (2021, pp. 112-115).
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Sin embargo, este mismo periodo de profundo dolor personal produjo otras dos
composiciones extraordinarias. Una de ellas fue una de sus obras maestras mas apreciadas :
su propia puesta en musica del spiritual He's Got the Whole World in His Hand, que le
comisiond su amiga de toda la vida, Catherine Van Buren, y que dedic6 a la memoria de su

madre:

... En realidad no me apetecia hacerlo, pero Cathereine [sic] lo necesitaba, y recuerdo
haberle dicho “Quizas haga que alguien se sienta bien cuando lo escuche”. Fue con
esa actitud que trabajé en ello, y se lo envi¢ ayer. Se lo dediqué a mi madre, porque sé
que EL la tiene a ella, y a todos, bajo su proteccion. Recuerdo haberle dicho, cuando
se estaba muriendo “Madre, tengo FE y sé que todo va a salir bien”, Y ASI ES

(Cooper, 2025, pp. 111-112).

El otro gran fruto creativo fue una de las composiciones mas enigmaticas del catdlogo
de Bonds. En 1958 termin6 de componer una obra que habria conseguido la aprobacion de su
madre (més conservadora desde el punto de vista musical), y que era diferente a todas sus
composiciones anteriores: la Misa en re menor, una obra de la que en la actualidad sélo se
conservan fragmentos. El estreno del Kyrie y del Benedictus de esta extraordinaria
composicion, el 15 de marzo de 1959, caus6 tal impacto en Langston Hughes, que este
redactd un importante articulo para la edicion nacional del Chicago Defender, en el que
alababa la obra y la presentaba como ejemplo de las razones por las cuales las iglesias
afroamericanas debian invertir en comisionar obras nuevas a compositores negros

contemporaneos (Cooper, 2025, pp. 114-116, 258-262).

La Misa en re menor fue solo el comienzo de un gran impulso creativo que parece
haber sido desencadenado por una combinacion de factores: el duelo provocado por la muerte
de su madre y la responsabilidad de convertir en propio su legado; su admisiéon como
miembro de pleno derecho de la ASCAP; el estimulo intelectual y musical que encontr6 en su
retorno al estudio en la Juilliard, y la escalada continua de acontecimientos vinculados al
Movimiento por los Derechos Civiles a comienzos de la década de 1960. A todo ello le siguio6
un sucesion ininterrumpida de obras notables compuestas en una asombrosa diversidad de
géneros, como por ejemplo su hermosa puesta en musica del spiritual Hold On y la
orquestacion de He's Got the Whole World in His Hand, que Leontyne Price incluiria en su

album historico de 1961; la culminacion de los Three Dream Portraits, sobre textos de
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Hughes, publicados por G. Ricordi (Nueva York) en 1959; dos canciones liricas de conciertos
sobre poemas de Robert Frost (1874-1963);* y al menos otras cinco nuevas canciones liricas
de concierto sobre poemas de Edna St. Vincent Millay. De entre ellas, las composiciones
sobre poemas de Millay pueden considerarse con justicia hitos significativos tanto de la
cancion feminista como del repertorio de la cancion lirica de concierto del siglo XX, ya que
revelan no solo la extraordinaria sensibilidad de Bonds a los matices poéticos y a los
poderosos mensajes feministas que emanan de los textos, sino también la notable afinidad
feminista existente entre la compositora afroamericana y la poeta blanca, cuyas vidas

transcurrieron por caminos separados en una sociedad profundamente segregada ( Fig. 7).*

ﬁ;.:“?..‘:"ﬁ":?'t“ Fr "T-}':,‘h‘.;_"'rm ; Figura 7. Primera pagina del manuscrito autégrafo de o“What Lips My
= I = f 3 d TN :
e LREEEY Lips Have Kissed” (Millay), de Four Songs (Beinecke Rare Book and
| e E=E-Rh ] .-i“' e
i‘w ET".."., o l SESLSTL: ', -_'« _::.-r_;r Manuscript Library, Yale University, shelfmark JWJ 151 Box 8, folder

44).

En 1960 se estrend la version revisada y ampliada de The

!@ﬁ}iw;LﬂTw;ﬁ - _ﬁf—-.::___] Ballad of the Brown King. Esta representacion, que tuvo
B LG, T asltin ey
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lugar el 11 de diciembre, se realiz6 en el marco de un

community sing [canto comunitario]. La version que se

- | interpretd (hoy perdida) incluia una plantilla de voces

solistas, coro y duo de pianos, con la participacion de
Margaret Bonds y Evelyn Wallace y del Dr. Theodore (Teddy) Stent en la direccion musical.
La produccién corri6 a cargo del Emergency Committee for the Southern Freedom Struggle
(Comité de Emergencia para la Lucha por la Libertad del Sur), y fue dedicada al Dr. Martin
Luther King. Jr. Bonds y Hughes habian dedicado varias semanas a elaborar listas de
contactos y a enviar invitaciones a personalidades destacadas que pudieran estar interesadas
en asistir; segun los testimonios de la época, el auditorio alcanzd su aforo méximo. La obra se
hacia eco de los ideales y reivindicaciones del movimiento por la libertad tal como este se
configuraba a finales de 1960, y hasta tal punto fue exitosa su recepcion, que la obra fue
adquirida casi de inmediato por la Sam Fox Music, por entonces la segunda editorial musical

mas importante de los Estados Unidos. La misma editorial publicé asimismo una partitura de

33 “Stopping by Woods on a Snowy Evening” y “The Pasture” se publicaron por primera vez en Toppin
(2021, pp. 92-99, 108-111).

** Para profundizar en esta relacion, véase el andlisis en dos partes de Cooper (2021a, 2021b). Véase
también Zavracky (2025) para un estudio detallado sobre Four Songs. Se incluyen enlaces a estos articulos
dentro de las Referencias Bibliograficas.
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Bonds recién compuesta para canto y piano en 1961, asi como un extracto para canto y piano
de Mary Had a Little Baby (en 1962), y la version orquestada por Margaret Bonds, recién

terminada, en 1963.%

Aunque para entonces Margaret Bonds ya gozaba de reconocimiento nacional y de
una notable proyeccion internacional, The Ballad of the Brown King (en parte por sus propias
virtudes poéticas y musicales, y también por la atencion mundial puesta en el Movimiento
por la Libertad en los Estados Unidos) consolido su prestigio en el &mbito internacional.
Como consecuencia, la “mision de Bonds” adquirié en la década de 1960 una fuerza y una
energia incluso mayor que en etapas anteriores. Una prueba elocuente de ello la constituyen
otros dos hitos compositivos cuya existencia se conocia desde hace bastante tiempo, y que la
propia compositora alcanzé a escuchar interpretados en vida, aunque permanecian inéditos al

momento de su fallecimiento.

La primera de ellas es The Montgomery Variations, concebida por Bonds a partir de
una experiencia que tuvo lugar durante una gira por el Sur Profundo de Estados Unidos en
1963. Esta obra, obra cumbre del catdlogo orquestal conservado®® de la compositora, se
termind de componer tras la aprobacion de la historica Ley de Derechos Civiles de 1964.
Consiste en una serie de instantdneas musicales de diversos momentos clave del movimiento
por los derechos civiles, desde el Montgomery Bus Boycott de 1955 (Boicot a los Autobuses
de Montgomery) hasta la promulgacion de la Ley de Derechos Civiles de 1964. A través de
esta obra, Bonds rinde homenaje a sus contemporaneos pobres y negros, en su mayoria
anonimos para la narrativa historica, que asumieron la tarea de desafiar la segregacion y el
racismo sistémico de su época, y lograron conseguir cambios sociales significativos para
millones de personas. Bonds escuch¢ la interpretacion de la obra en San Francisco en 1967,
pero luego esta cayd en el olvido durante mas de medio siglo, hasta que finalmente fue
publicada por Hildegard Publishing Company en el afio 2020. En 2021 se realiz6 su primera
grabacion en vivo, realizada por una orquesta profesional (la Minnesota Orchestra, bajo la
direccion de Scott Yoo) y en 2023 se lanz6 al mercado la primera grabacion comercial, en

este caso con la Royal Scottish National Orchestra, dirigida por Kellen Grey. A estos hitos le

35 Al momento de escribir este articulo, atin no existe ninguna grabacion comercial de la version de
Bonds para canto y piano de The Ballad of the Brown King ni de su propia orquestacion. La grabacion comercial
mas conocida es de un arreglo preparado por Malcolm J. Merriweather (Bonds, 2019).

* El calificativo “conservado” es necesario porque Bonds compuso también tres sinfonias, todas ellas
perdidas en la actualidad.
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siguid, en 2025, una grabacion nominada a los premios Grammy, a cargo de Yannick
Nézet-Séguin y la Philadelphia Orchestra para Deutsche Grammophon.*” En la actualidad, las
interpretaciones de esta obra, que permanecido en el olvido durante unos cincuenta afos
después de su creacion, se suceden con una frecuencia aproximada de una cada diecisiete

dias.’®

La otra obra de gran envergadura, (o quizds, una sintesis creativa de la “mision de
Bonds”, tal como esta habia llegado a configurarse a comienzos de la década de 1960) fue su
puesta en musica del magistral Credo de los Derechos Civiles, escrito por el destacado
tedrico social, reformador y pensador panafricanista W.E.B. Du Bois (1868-1963). El texto de
Du Bois se publicéd por primera vez en el periddico The Independent en 1904. Fue revisado
en profundidad e incluido en el encabezamiento de su primera autobiografia, titulada
Darkwater: Voices from within the Veil [Darkwater: Voces desde dentro del velo] aparecida
en 1919-20.*° A pesar de que hacia mediados de la década de 1950 el texto habia adquirido un
estatus de obra emblematica, Bonds fue la primera compositora en asumir la tarea de llevarlo
al dmbito musical. Su puesta en musica comienza con una poderosa proclama coral: “/
believe in God, who made of one blood all nations that on earth do dwell” [Creo en Dios,
que hizo de una misma sangre todas las naciones que habitan la tierra] y “I believe that all
men, black and brown and white, are brothers, varying through time and opportunity, in form
and gift and feature, but differing in no essential particular, and alike in soul and the
possibility of infinite development.” [“Creo que todos los seres humanos, negros, morenos y
blancos, son hermanos; varian a través del tiempo y de las circunstancias en forma, destreza y
rasgos, pero no difieren en ningun aspecto esencial, y son similares en alma y en la
posibilidad de un desarrollo infinito”]. A continuacion, en una de las canciones gospel mas
exquisitamente bellas jamas compuestas, la obra expone “Especially do I believe in the Negro
Race: in the beauty of its genius, the sweetness of its soul, and its strength in that meekness

which shall yet inherit this turbulent earth.” [“Creo especialmente en la Raza Negra: en la

3 La grabacion de Scott Yoo y la Minnesota Orchestra estd disponible solamente en formato
audiovisual (Minnesota Orchestra & Yoo, 2021) . Por su parte, la grabacion dirigida por Kellen Gray con la
Royal Scottish National Orchestra pertenece al album recopilatorio African American Voices II (Bonds,
2023)(Linn Records CKD 731, 2023), mientras que la version de Yannick Nézet-Séguin y la Philadelphia
Orchestra se encuentra integrada en el album Still and Bonds, Symphonies & Variations (Bonds, 2025).
(Deutsche Grammophon, 2025).

38Sobre las The Montgomery Variations, véase el estudio critico de Cooper (2023). La obra estd
accesible ahora en una partitura de estudio de bolsillo (Bonds, 2023).

* El texto analizado apareci6 originalmente como poema en prosa en The Independent (Du Bois, 1904,
p. 787); posteriormente, el autor lo incluyé como capitulo de apertura en su antologia Darkwater: Voices from
within the Veil (Du Bois, 1920, seccion "Credo").
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belleza de su genio, en la dulzura de su alma, y en su fuerza dentro de su mansedumbre que
heredara algun dia esta tierra turbulenta.”]. A continuacion, condena la obra del “Diablo y sus
angeles®, y proclama (ante un mundo que era testigo, con horror, de la pérdida de miles de
vidas en la guerra no declarada de Vietnam) que “I believe that War is Murder,” [“Creo que
la Guerra es Asesinato”], que “armies and navies are at bottom the tinsel and braggadocio of
oppression and wrong,” [“‘el ejército y la armada son, en el fondo, el oropel y la fanfarroneria
de la opresion y la injusticia”] y que “the wicked conquest of weaker and darker nations by
nations whiter and stronger but foreshadows the death of that strength.” [“la perversa
conquista de naciones mas débiles y oscuras por parte de naciones mas blancas y mas fuertes
solo presagia la muerte de esa misma fuerza”]. Y concluye con una vision de perseverancia
que, algun dia, conducira a la felicidad ordenada por Dios en un mundo en el que el racismo,
la maldad, la guerra y la explotacion colonialista hayan cedido a la voluntad divina: “7
believe in Patience — patience with the weakness of the Weak and the strength of the Strong,
the prejudice of the Ignorant and the ignorance of the Blind; patience with the tardy triumph
of Joy and the mad chastening of Sorrow,; — patience with God!” [“Creo en la Paciencia, con
la debilidad del Débil y la fuerza del Fuerte, el prejuicio del Ignorante, y la ignorancia del
Ciego; paciencia con el triunfo tardio de la alegria y el castigo desenfrenado del dolor;
ipaciencia con Dios!”]. Al igual que The Montgomery Variations, sin embargo, este
extraordinario manifiesto en favor de la justicia social desaparecié durante algin tiempo. La
obra fue objeto de analisis en una importante tesis doctoral de Rollo Dilworth en 2003,* pero
permanecié inédita durante diecisiete afios mas, hasta que finalmente Hildegard Publishing
Company publicé sus versiones para piano y para orquesta en 2020. Desde entonces ha
habido un notable incremento de su programacion, tanto en los Estados Unidos como en
Europa, y todo parece indicar que también el Credo de Margaret Bonds ha logrado consolidar

su espacio dentro del repertorio habitual.*'

“0 Para un analisis complementario sobre esta seccion de la obra, véase el estudio de Dilworth (2003).

*! Véanse las dos ediciones criticas preparadas por Cooper para la obra de Bonds (2022, 2025). El
estreno en tiempos modernos de la version completa para canto y piano estuvo a cargo de Craig Hella Johnson y
Conspirare el 15 de febrero de 2022 (Conspirare, 2022), mientras que el estreno en tiempos modernos de la
version orquestal fue obra de Jennaya Robison y el UMKC Conservatory Choirs and Orchestra el 6 de mayo de
2022 (UMKC Conservatory, 2022). Por otra parte, Malcolm J. Merriweather y los Dessoff Choirs han publicado
una grabacion comercial de la edicion presentada en la tesis doctoral de Rollo Dilworth de 2003, que se basa en
un manuscrito que no procede de la propia biblioteca de Bonds y que contiene numerosos errores en
comparacion con los que se ha demostrado que eran suyos (Bonds, 2023).
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California, noviembre de 1967 — abril de 1972

El capitulo final de la carrera de Margaret Bonds emergié de unas cenizas que
llevaban ya dos afios ardiendo silenciosamente en la Costa Oeste de los Estados Unidos,
producidas por la brutalidad del fuego policial ejercida contra la comunidad afroamericana. A
las siete de la tarde del 11 de agosto de 1965, un joven afroamericano de veintiun afos,
Marquette Frye, fue detenido en el barrio de Watts, en el centro de Los Angeles, acusado de
conducir en estado de embriaguez. Ante una multitud de curiosos, dio positivo en la prueba
de alcoholemia, un policia blanco lo golped en la cara con una porra, haciéndolo caer al
suelo, tras lo cual fue esposado e introducido por la fuerza en un coche policial. Cuando
apareci6 su madre e intentd impedirlo, el policia la arresto y la forzé a entrar al coche con su
hijo. Y cuando el hermanastro de Marquette Frye pidié de forma pacifica a la policia que no
detuvieran a su madre, fue esposado e introducido a la fuerza en otro vehiculo. Todo esto
ocurrio delante de una multitud cada vez mas numerosa, mientras aumentaba también el
nimero de agentes armados con escopetas y porras, asi como el de sirenas y vehiculos
policiales, que atraian mds gente a una confrontaciéon que iba en aumento. Cuarenta y cinco
minutos después, el levantamiento, que seria retransmitido por la television a nivel nacional,
y que seria conocido como “La Rebelion de Watts” estaba plenamente en marcha. Durante los
seis dias siguientes los disturbios civiles dejaron un saldo de treinta y cuatro personas
fallecidas, mas de mil heridos y cuatro mil detenidos. Los dafios materiales superaron los
cuarenta millones de dolares de la época (equivalentes a casi cuatrocientos veinte millones de
dolares en 2026) y se extendieron por una zona sometida al toque de queda que abarcaba mas
de cuarenta y cinco millas (unos 75,4 km), mientras mas de catorce mil efectivos de la

Guardia Nacional de California fueron movilizados con el objetivo de restablecer la calma.

Estos sucesos, retransmitidos a nivel nacional y ampliamente difundidos por la
prensa, dificilmente pudieron dejar indiferente a Margaret Bonds, quien conocia de primera
mano las practicas policiales abusivas y corruptas, asi como las consecuencias sociales de la
pobreza, a partir de su propia historia personal: una infancia en la zona Sur de Chicago, y una
vida adulta en Harlem. Asi, Bonds, como cualquier persona de buena voluntad, debi6 haber
sentido desconsuelo ante la pérdida de vidas humanas y medios de subsistencia producidas
durante los disturbios. Dos semanas después del fin de la rebelion, recibi6 una postal de
Langston Hughes, que se encontraba en California visitando a Harry Belafonte, en la que

'7,

exclamaba: “Deberias ver Watts. j[Manzanas] enteras calcinadas!”. Al afio siguiente, los
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medios de comunicacion nacionales se llenaron de reportajes que recordaban el
derramamiento de sangre y mostraban cémo estaba Watts un afio después. En muchos
aspectos el barrio estaba practicamente igual que antes, con una sola excepcion: durante los
meses transcurridos se habia creado el Los Angeles Inner City Cultural Center, “la institucién
pionera, y la mas influyente del pais, dedicada a las artes visuales y escénicas; un espacio
multicultural, multiétnico, multirracial y multidisciplinar, = propiedad de minorias y
gestionada por ellas.” La creacion de este centro debid de haber entusiasmado a Margaret
Bonds, pues representaba la concrecion institucional a gran escala, de gran repercusion y
financiada con fondos federales, de las mismas ideas e ideales que ella misma habia hecho

realidad tres décadas antes en la Allied Arts Academy (véase mas arriba).

Estos acontecimientos parecen haber llevado a Margaret Bonds a darse cuenta de que
su voz, su mision, la instaban a abandonar tanto la estabilidad asociada a su éxito profesional
como la vida que habia construido en Nueva York. Sin embargo, tras tres décadas en esta
ciudad, dar ese paso era mas facil de decir que de llevar a cabo, por lo que a corto plazo,
Bonds sigui6 disfrutando del éxito. Ademas de numerosas interpretaciones de sus canciones
liricas de concierto, spirituals y obras para piano en Estados Unidos, Europa y su tierra natal
africana,®, en enero de 1967 se enfrento a la tormenta de nieve mas feroz de la historia para
recibir el prestigioso Alumni Merit Award from Northwestern University (Premio al Mérito
de Antiguos Alumnos de la Universidad de Northwestern). En marzo de 1967 fue la
protagonista de un concierto monografico celebrado en Washington D. C. que le estuvo
dedicado integramente, en el que se interpretd el Credo: un concierto cuyo programa
proclamaba publicamente que la exaltacion y la emancipacion de las voces afroamericanas

constituia un objetivo indispensable de la experiencia musical contemporanea.

Mas alla de estas victorias en el Este y el Medio Oeste, sin embargo, Bonds no podia
ignorar la necesidad de sumar su voz y su proyecto al servicio de la continua migracion de
afroamericanos hacia el Sur de California. En agosto asistié a la reunion de la National
Association of Negro Musicians (NANM) en Los Angeles y, en noviembre, dio el paso. Tras

recordarle a su esposo que conservara los recibos de los gastos de envio de todo aquello que

42 La informacion se encuentra en el sitio web oficial del Los Angeles Inner City Cultural Center
(2026).

% Entre los defensores de Bonds en Africa se encontraban el compositor nigeriano Fela Sowande
(1905-1987), quien en marzo de 1966 estrend The Ballad of the Brown King en la Universidad de Ibadan, y la
pianista Armenta Adams [Dumisani] (n. 1936), quien mas tarde fundaria el Gateways Music Festival y que
interpret6 la musica para piano de Bonds en una gira por Africa y Europa en 1966 (Cooper, 2025, pp. 140-141).
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le enviara para poder deducirlos como gastos profesionales, Bonds se fue a Los Angeles y, en
un primer momento, se alojo temporalmente en casas de varios amigos de la zona, entre ellos
la letrista, dramaturga y artista grafica Janice Lovoos (1903-2007). Una vez que su situacion
econdmica se estabilizd, alquildé un pequeilo apartamento situado a veinte minutos a pie (o a
un breve trayecto de diez minutos en autobus) del Inner City Cultural Center, ubicado en el

corazon del barrio de Watts, escenario de los violentos acontecimientos de agosto de 1965.

De este modo, Margaret Bonds inici6, una vez mas, una nueva etapa profesional. Se
abria asi un periodo de intensa productividad creativa cuyas actividades y logros musicales
han sido en gran medida ignoradas por la musicologia hasta hace muy poco, debido a los
desafortunados estereotipos biograficos sefialados al comienzo de este articulo. Algunas de
las obras compuestas durante sus ultimos afos en California son, por eleccion propia, de
escala pequena y (en algunos casos) de caracter intimo. Asi, casi inmediatamente después de
su llegada a California comenzo6 a colaborar con Janice Lovoos en la composicion de tres
breves piezas sacras, concebidas tanto para voz solista como para coro: Bright Star (una
plegaria navidefia por la paz, evidente protesta contra la guerra de Vietnam), No Man Has
Seen His Face y Touch the Hem of His Garment.** También en colaboracion con Lovoos
compuso una nueva cancion popular sobre el sector de Watts, en Bunker Hill, en la que
denunciaba los peligros que el desarrollo y el deterioro urbano imponian de forma
desproporcionada a las comunidades afroamericanas. A esta se sumoé otra cancion, Dont
Speak, una delicada pieza de cardcter romantico con toques de jazz. Ambas fueron escritas
para la aclamada cantante de jazz Peggy Lee (1920-2002), quien formaba parte del circulo de

Bonds en California.*

En conjunto, sin embargo, los ultimos afios de Bonds en California estuvieron
marcados por composiciones de gran formato que aspiraban a tender un puente entre temas
historicos y atemporales, y problematicas contemporaneas. Una de esas obras, también con
textos de Lovoos, fue un ciclo de nueve canciones titulado Diary of a Divorcée (Diario de

una divorciada), que abordaba explicitamente la denominada “revolucion del divorcio”, que

“4Las versiones para solista de Touch the Hem of His Garment y No Man Has Seen His Face se recogen
en la antologia editada por Toppin (2021, pp. 32-35 y 36-41), mientras que la version para solista de Bright Star
aun no se ha publicado. Bonds publico la version coral de Bright Star en 1968 (Bonds, 1968). Las versiones
corales de Touch the Hem of His Garment y No Man Has Seen His Face fueron publicadas en ediciones criticas
de Cooper (Bonds, 2022).

4 Véase la edicion critica de las partituras preparadas por Cooper y Washington (Bonds, 2025).
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se extendio por Estados Unidos a finales de la década de 1960. Este ciclo, aun inédito, aborda
los desafios a los que se enfrentan las mujeres al labrarse una nueva vida tras el matrimonio,
principalmente en el ambito de las relaciones sentimentales. Asi, una de las canciones narra
un intento de violacion durante una cita, mientras que otra presenta a un “caballero fanfarron”
de Texas que intenta convencer a la protagonista de que se vaya con él y se convierta en su
“octava esposa”. En “Don't Speak", por su parte, se explora la busqueda de una identidad
propia e independiente. Asimismo, y por fuera de este ciclo de canciones, Bonds compuso
dos obras para orquesta. La primera fue un arreglo (hoy perdido) de Troubled Water, escrito
para la Southeast Symphony Orchestra (una orquesta de propiedad y gestion afroamericana) y
estrenado el 7 de febrero de 1971. La segunda fue Scripture Reading, para narrador y
orquesta, basada en spirituals que hacen referencia a cuatro profetas del Antiguo Testamento
cuyas palabras y mensajes de libertad de origen divino se identificaban de manera esencial

con la experiencia de la comunidad afroamericana en sus propias luchas por la emancipacion.

Esta ultima obra, compuesta por encargo de la San Francisco Symphony Orchestra
seria su ultima composicion orquestal. A ellas hay que afiadir otras importantes incursiones
en el género del spiritual, que habia sido parte integral de su prestigio artistico desde la
década de 1940. Varias de estas piezas fueron compuestas a instancias de la gran soprano
Leontyne Price. El 23 de septiembre de 1968, la célebre soprano invitd a Bonds a poner
musica a Run, Sinner, Run, This Little Light of Mine y Ev’ry Time I Feel the Spirit, para un
concierto que daria en el Philharmonic Hall de Nueva York (en la actualidad, David Geffen
Hall),* y al afio siguiente, el 12 de noviembre de 1969, le encargd a Bonds que adaptara la
version que habia realizado para voz solista (1964) de Sinner, Please Don't Let This Harvest
Pass de 1964 para voz solista y coro a cappella, asi como otras versiones de I Wish I Knew
How It Would Feel to Be Free, We Shall Overcome y My God Is So High para esa misma
plantilla (Bonds sustituy6 la tltima de estas por Standin’ in the Need of Prayer) (fig. 8).V

“Las canciones “Run, Sinner, Run” y “This Little Light of Mine” se publicaron en la antologia de
Toppin (2021, pp. 178-185, 188—193). Por su parte, “Ev’ry Time I Feel the Spirit” esta disponible en la edicién
de Cooper y Toppin (Bonds, 2024, pp. 1-8).

“"Probablemente por razones de longitud y dificultad, Price solo incluy6 Sinner, Don ¢ Let This Harvest
Pass en su album con el Rust College A Cappella Choir (Rust College A Cappella Choir & Price, 1970). Véase
la edicion de Cooper para I Wish I Knew How It Would Feel to Be Free (Bonds, 2024), asi como sus
publicaciones de We Shall Overcome (Bonds, 2023) y la edicion de Sinner, Please Don t Let This Harvest Pass
(Bonds, en prensa).
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Figura 8: Carta de Leontyne Price a Margaret Bonds, 12 de noviembre de 1969 (Beinecke Rare Book and
Manuscript Library, Yale University, shelfmark JWJ 151 Box 12, folder 5).

Todos estos trabajos musicales amplian las ya de por si notables
contribuciones al spiritual como género musical, una labor que
Margaret Bonds habia iniciado veinticinco afios antes. No
obstante, quizd la manifestacion mas elocuente de la tendencia
expansiva que caracterizd su produccion durante los ultimos
anos de su etapa californiana sea su extraordinaria puesta en
; ) i musica de We Shall Overcome, que abarca diez estrofas y se

extiende a lo largo de 130 compases (fig. 9).

Verse X1 12 34 56 7-8 X1 9 10
Key V/B B C D flat D VIE flat E flat E
Words Wewill, we shall, | We shall We arenot | The truth will | We shallbe | Wewill, we | The whole We shall
we must! (X2) overcome / afraid/ We | make us free | like him / We shall, we wide world overcome
We'll walk shall stand / The Lord shall live in must! around
hand in hand. together will see us Peace
through
Dynamic | pp cresc. poco apoco alfine | --------| ---ccmmn | ommmmnnn | oo e e [£f]
mm. 1-6 | 722 23-40 41-58 59-90 91-94 95-110 111-30
T 7
E:V 1

Figura 9. Estructura de We Shall Overcome, de Margaret Bonds (S solo y coro SATB a cappella).

No obstante, quizés el fruto mas significativo de los ultimos afios de Bonds en
California fue Bitter Laurel, obra maestra indiscutible del catdlogo conservado de la
compositora, aunque ha pasado desapercibida casi por completo tanto para los académicos
como para el publico en general, a pesar de que consta de unos cincuenta y cinco minutos de
musica y dura, por lo tanto, casi el doble que The Montgomery Variations y que la version
musical del Credo de Du Bois. Al igual que The Ballad of the Brown King 'y Simon Bore the
Cross, esta obra musical de gran formato continud el proyecto de Margaret Bonds de
homenajear, mediante un estilo musical de amplitud gestual, a figuras historicas referentes de
la comunidad afroamericana que, en un contexto social en el que se transmitia de forma
sistematica la nocion de que la negritud era motivo de vergiienza y disculpa, ofrecia una
vision revisionista destinado a inspirar en la comunidad negra un sentimiento de orgullo por
su herencia racial. Esta composicion musical dio, asi, continuidad a la defensa de un mundo
racialmente integrado articulada previamente en el Credo. Y quizds, de manera aun mas
significativa, al tratarse de un musical basado en la vida de Elizabeth Keckley (1818-1907),
quien pas6 de la esclavitud a convertirse en escritora, activista y la mejor amiga y confidente

de Mary Todd Lincoln (1818-1882), primera dama de los Estados Unidos durante la
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presidencia de Abraham Lincoln, la obra profundizé ademas en la perspectiva feminista a la
que Bonds habia dado voz en sus anteriores adaptaciones de los poemas de Millay. En efecto,
Bitter Laurel tiene como protagonistas a dos personajes principales: una mujer negra y otra
blanca, que (a diferencia de los de The Ballad of the Brown King y Simon Bore the Cross)
eran mujeres, cuyas identidades y amistad les pertenecen y estan puestas en primer plano, y
aunque condicionadas por los hombres que las rodean, son independientes de ellos; se trata
de mujeres con un control efectivo sobre sus propias vidas, sus relaciones y su futuro. Poco
después de su llegada a California, Bonds reunié a un equipo de colaboradores para Bitter
Laurel (Janice Lovoos y su hijo Edmund Penney (1926-2008) como letristas, y el dramaturgo
Demetrios Vilan (1909-2000) como libretista). Fruto de esta colaboracion fue la creacion de
un drama de dos horas de duracion que conocid dos versiones completas e incluyo6 un total de
veintidos nimeros musicales. La obra se estren6 los dias 18 y 19 de abril de 2026 en una
lectura semiescenificada en la Queens University de Charlotte (Carolina del Norte), bajo la
direccion de Margarette Joyner, la direccion musical de Justin Smith y la direccion vocal de
Sequina DuBose, con Kellie Williams en el papel de Elizabeth Keckley. La partitura sera
publicada por Hildegard Publishing Company en 2026 o 2027.

Es evidente, por tanto, que los ultimos afos de Margaret Bonds en California distaron
mucho de la narrativa establecida acerca de esta etapa vital, y que describen a una desdichada
y desorientada Margaret Bonds, marcada por la depresion y el alcohol tras la muerte de
Langston Hughes. Por el contrario, la calidad, la cantidad y la diversidad de proyectos que,
con el apoyo de su marido, su hija y su circulo de amistades, llenaron la vida de Bonds en
Los Angeles revelan a una creadora cuya imaginacion y genio artistico estaban en pleno
auge, y no en declive. De haber vivido mds tiempo, quién sabe qué nuevas obras o proyectos

habria llegado a realizar.

Pero no vivié mas: falleciéo de forma repentina a causa de un infarto el 26 de abril de
1972. Tenia cincuenta y nueve afios. La voz y la lucidez de Margaret Bonds, irreductibles
durante toda su vida, se extinguieron para siempre. Tras su muerte, su cuerpo fue trasladado
desde Los Angeles a Chicago. Alli fue sepultada junto a su querida madre en Mt. Glenwood

Memorial Gardens. Su tumba permanecio sin lapida hasta marzo de 2026.
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I1I. Conclusiones y reflexiones finales

La muerte de Margaret Bonds fue lamentada en distintas partes del mundo. En su
hogar de adopcion, el barrio de Watts, en Los Angeles, el Inner City Cultural (donde habia
ensefado, compuesto y contribuido decisivamente al desarrollo de la actividad musical del
teatro de repertorio) abrid sus puertas desde la medianoche hasta el amanecer del sabado
siguiente a su muerte para que amigos y compafieros del ambito artistico pudieran rendir
homenaje a la compositora fallecida. Los periodicos de todo Estados Unidos se hicieron eco
de su muerte, y se celebraron servicios conmemorativos en al menos once grandes ciudades,
entre ellas Chicago, Nueva York y Los Angeles. La Northwestern University, ese “antro de
supremacismo blanco” de la década de 1930 que en 1967 le habia concedido su prestigioso
Alumni Merit Award (Premio al Mérito de Antiguos Alumnos), difundid6 un comunicado
especial sobre su fallecimiento a los antiguos alumnos, y Theodore Charles Stone
(1912-1998), presidente de la National Association of Negro Musicians (Asociacion Nacional
de Musicos Negros), envio una extensa carta en la que lamentaba la pérdida de una de sus

integrantes mas brillantes, comprometidas y distinguidas de la Asociacion.

Las razones de esta oleada de duelo y homenajes son evidentes y, habida cuenta de
que Margaret Bonds ha quedado practicamente borrada de los Anales de la Historia de la
Musica desde su muerte, resultan muy reveladoras. Margaret Bonds no solo fue la primera
mujer afroamericana en actuar con la Chicago Symphony Orchestra integrada entonces
exclusivamente por hombres blancos. Tampoco fue inicamente la compositora de mas de
cuatrocientas obras que, a pesar de la economia politica de la ediciéon musical, dominada por
hombres blancos, circularon ampliamente en forma manuscrita y fueron interpretadas en todo
Estados Unidos desde mediados de la década de 1930 hasta principios de la de 1970.
Tampoco fue solo una de las primeras mujeres afroamericanas cuya musica emitid la radio
europea, ni la primera mujer afroamericana cuya musica fuera ampliamente interpretada en
Africa. Ni fue solo la segunda mujer afroamericana en la misica clasica en ser elegida
miembro de pleno derecho de la American Society of Composers, Authors and Publishers
(ASCAP); y la primera mujer, ya fuera negra o blanca, en ganar tres premios en ese mismo
lapso de afos, otorgados por esa organizacion predominantemente blanca y masculina.
Tampoco fue solo una compositora que, a lo largo de cuatro décadas, utiliz6 su musica para
derribar las barreras que separaban entre si las categorias de lo “popular” y lo “clasico”, lo

“masculino” y lo “femenino”, asi como los lenguajes estereotipicamente negros y
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estereotipicamente blancos; ni solo la voz musical de Langston Hughes; ni solo la profesora

de otras figuras destacadas del siglo XX, entre ellas Ned Rorem.

Margaret Bonds fue mucho mas que todo ello, por muy notables que sean. Y, sin
embargo, esos logros que hicieron historia y el reconocimiento internacional que alcanzé
Margaret Bonds en vida contrastan de manera rotunda con lo que nuestro mundo actual sabe
y oye de su voz, su ideario y su proyecto. Aunque la musica de Bonds es de una calidad
comparable (o incluso superior) a la de otros compositores de mediados del siglo XX hoy
plenamente incorporados al canon, como Bernstein y Copland, y aunque aborda con mayor
persistencia que ellos temas sociales que siguen siendo de importancia central, e incluso
decisiva, su musica permanece en gran medida relegada a los margenes. En cambio, la
produccion musical de aquellos es omnipresente y ninglin estudio académico o divulgativo
que trate sobre la musica del siglo XX deja de analizarlos con cierto detalle. La situacion de
Bonds no es mucho mejor en los estudios dedicados especificamente a la musica del siglo
XXy a la musica estadounidense en general: de hecho, las mismas estructuras de poder que
durante su vida crearon y perpetuaron el privilegio de los compositores masculinos y blancos
han trabajado continuamente desde su muerte tanto para consolidar el privilegio de dichos
compositores como para marginar a Margaret Bonds, su proyecto y su legado. En
consecuencia, Bonds aun no ha sido objeto de la misma atencion académica seria y continua
que el mundo musical suele dedicar a sus canonicos homologos masculinos y blancos. Asi,
siguen pendientes la elaboracion de una edicion critica exhaustiva de sus obras completas; la
publicacion de su voluminosa correspondencia con otras personalidades destacadas del siglo
XX, como Langston Hughes; la localizacion y catalogacion de materiales de archivo relativos
a su vida, hoy dispersos en los fondos documentales de otros personajes contemporaneos y,
sobre todo, la busqueda de respuestas sobre su proceder compositivo y sobre las diversas
facetas de su personalidad como compositora, entre ellas su manifiesta afinidad por las
danzas de tradicion de hispanica y latinoamericana (manifiesta en las obras recientemente
publicadas Tangamerican y Flamenco o en Bolero passione, que se ha conservado de manera

incompleta®).

*® “Tangamerican” se publico junto con “Fugal Dance” en el volumen Two Works for Piano Solo
(Bonds, 2021) y ha sido interpretada en numerosas ocasiones y grabada comercialmente por artistas como Lara
Downes (2020) y Althea Waites (2022). Sin embargo, hasta ahora ha quedado al margen del debate académico.
Por su parte, la obra “Flamenco”, actualmente en imprenta y ya grabada a partir de una edicion previa por
Waites (2022), saldra a la venta integrada en la antologia Four Piano Pieces (Bonds, en prensa) a finales de
2026.
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Debemos senalar, por ende, que, aunque hoy en dia conocer a Margaret Bonds de
forma veraz es quizds mas facil que en cualquier otro momento desde su muerte, los
problemas de acceso a las fuentes primarias y la persistencia de ideas preconcebidas
infundadas siguen ocultando en gran parte quién era y cudl es su legado. Esto es asi porque,
casi inmediatamente después de su muerte, el mismo sistema que le habia puesto
innumerables obstaculos debido a su raza y su sexo durante su vida reanudo su labor con una
eficiencia despiadada: las editoriales musicales dejaron que las obras que se habian publicado
se descatalogaran; las circunstancias econdmicas y los prejuicios racistas y sexistas de
quienes gestionaban bibliotecas y archivos imposibilitaron compilar su extenso y inestimable
legado en una tnica coleccidén organizada (o incluso en varias colecciones organizadas); la
dispersion y desorganizacion de sus manuscritos y otras pertenencias supuso un gran
obstaculo para los investigadores y otros musicos que hubieran querido acceder a ellos (como
en cambio si accedian a los documentos cuidadosamente conservados de otros musicos,
especialmente de los que eran blancos y hombres); y los historiadores y teéricos de la musica
continuaron produciendo articulo tras articulo, volumen tras volumen, de escritos sobre
musica que omitian con indiferencia la existencia de una compositora de formidable
imaginacion como Margaret Bonds, que era negra y mujer. La indomable energia vital
musical de esta compositora se habia reducido a una minuscula parte de su obra en la década
posterior a su muerte, a pesar del trabajo de un grupo de seguidores comprometidos, aunque
relativamente pequefio, en su mayoria afroamericanos, cuyas voces e influencia como
guardianes de su legado fueron restringidos (debido a su raza) en el contexto de un mundo
musical racista y dominado por los blancos. En consecuencia, ni uno solo de los estudios
generales de Historia de la Musica ni de los libros de texto de teoria musical que sirven de
base para todas y cada una de las titulaciones y especialidades musicales en Estados Unidos

menciona siquiera a Margaret Bonds: ni uno solo.

Dicho esto, Margaret Bonds, fiel a su ideario, supo convertir su talento en una de las
voces mas potentes y originales de toda la musica del siglo XX, ya fuera de hombres o
mujeres, negros o no negros. Y, fiel a su credo, comparti6 su legado con todos aquellos que lo
desearon. Es de esperar que el interés cada vez mayor por su vida, su obra y su voz (que ha
caracterizado las dos ultimas décadas) corrija el olvido al que la han condenado algunas
fuerzas poderosas, para que algiin dia el mundo también pueda conocer de verdad a Margaret

Bonds.
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Post scriptum

Desde la elaboracion de este articulo, se han producido varios hitos de gran relevancia
en la recepcion pdéstuma de la obra de Margaret Bonds. Tres de ellos merecen una mencion

especial.

En primer lugar, Troubled Water, la Gltima obra para piano publicada por Bonds
(originalmente compuesta para la Spiritual Suite, y de extraordinaria exigencia virtuosistica)
ha sido grabada por Gare Osby, quien fuera el alumno de piano mas destacado de Margaret
Bonds durante su ultima etapa en California, y que actualmente graba con el nombre artistico
“oz plays piano”. Retirado de la vida publica como intérprete debido al sindrome de
Asperger, Oz estudiéo con Bonds cuando contaba con poco mas de veinte afios. Fue bajo su
tutela cuando aprendid Troubled Water, y su interpretacion difiere de manera radical de las
versiones disponibles hasta la fecha. Entre otros aspectos, confirma la duracion de la obra
descrita por el critico Raoul Abdul en su coleccion de ensayos Blacks in Classical Music
(1977). Aunque su lectura incorpora, naturalmente, elementos propios, la experiencia de
haber aprendido la obra directamente de Margaret Bonds constituye el fundamento de su
enfoque interpretativo, por lo que su version puede calificarse, con justicia, de reveladora.

Los lectores interesados pueden encontrarla en su canal de YouTube, oz plays piano.®

En segundo lugar, la version original de Bonds para soprano solista y piano de He's
Got the Whole World in His Hand ha permanecido como una de las composiciones mas
apreciadas de esta compositora, y la version de referencia a la que intérpretes y oyentes
siguen recurriendo de forma constante, pese a la aparicion posterior de otros arreglos. Como
se ha sefialado anteriormente, esta obra tuvo un significado especial para Bonds debido a su
vinculacion con la muerte de Estella Bonds en 1957 y a sus origenes en la amistad de la
compositora con Catherine van Buren. Por ello, Bonds volvid sobre esta partitura en dos
ocasiones durante la década de 1960, realizando en 1966 un arreglo, hasta ahora desconocido,
para coro masculino TTBB a cappella y, en 1969, una nueva version para coro mixto SATB a
cappella con soprano solista. Ambos arreglos corales, claramente basados en la conocida
version original, aunque enriquecidos con material musical inédito, fueron publicados por
Theodore Presser Co. en julio de 2026, constituyendo el ultimo testimonio del pensamiento

de Bonds sobre una de sus composiciones mas queridas.

4 youtube.com/watch?si=PMhJBNTdPA A guOsz&v=Eon892kh_58&feature=youtu.be
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En tercer lugar, la soprano Sequina DuBose ha concluido la grabacion de Bonds
Unsung, una antologia que reine nuevas e impactantes interpretaciones de los spirituals
Ev’ry Time I Feel the Spirit, Sinner, Please Don't Let This Harvest Pass 'y You Can Tell the
World, junto con quince obras que nunca antes habian sido registradas profesionalmente y
que solo recientemente han sido publicadas por primera vez o se encuentran actualmente en
proceso de edicion. Entre estos primeros registros figuran los espirituales para voz solista
Nebuchadnezzar y Hand Me Down; los espirituales corales I Wish I Knew How It Would Feel
to Be Free'y We Shall Overcome; nueve numeros solistas y corales extraidos de Bitter Laurel;
y dos obras que ponen de manifiesto la extraordinaria fluidez de Bonds en los lenguajes
vernaculos afroamericanos: Mist over Manhattan (adaptada para conjunto vocal de jazz y
piano a partir de un dio perteneciente a la obra teatral Midtown Affair, escrita en
colaboracion por Bonds) y su tltima cancion de concierto sobre un texto de Hughes, Note on
Commercial Theater, una conmovedora obra impregnada de lenguaje bluesistico que
constituye una penetrante critica de la apropiacion cultural. En conjunto, el dlbum Bonds
Unsung de Sequina DuBose representa un hito en la discografia dedicada a Margaret Bonds.
Su publicacion esta prevista para noviembre de 2026, a cargo de la compaifiia

estadounidense-checa Parma Recordings.

Estos constituyen solo tres ejemplos de un numero ya considerable de estrenos
absolutos de composiciones hasta ahora desconocidas de Margaret Bonds que han tenido
lugar a lo largo de 2026 y que continuardn produciéndose durante 2027. Cabe esperar que
estos acontecimientos, junto con el flujo constante de nuevas ediciones de la musica inédita
de Bonds publicadas por editoriales como ClarNan Editions, Hildegard Publishing Company,
Theodore Presser y Videmus Music, adquieran y mantengan el impulso necesario para
revertir la dificilmente justificable marginacion de una de las voces mas originales, diversas e

inagotablemente creativas de la musica del siglo XX.

Anexo: Audiciones sugeridas

-“You Can Tell the World” (from Five “Creek-Freedmen” Spirituals):

https://voutu.be/9s2EY Y d3{Nw?si=wbYdXGXXUWiQlUyM

(Karen Slack, soprano, and Michelle Cann, piano)
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-“The Negro Speaks of Rivers” (poem: Langston Hughes)
https: t Zs6bxHMRIY4?si=wcONT1Z1FoE6yX
(Chrystal E. Williams, mezzo-soprano, and Laurent Philippe, piano)
-From Spiritual Suite for solo piano:

e Dry Bones, later retitled “Valley of the Bones™:

https://youtube.com/shorts/7xybCV 1b6BI?si=GEvytcS91kHXPUAPK

(Margaret Bonds, piano)

o Troubled Water https://youtu.be/qLxIw8k{fT M?si=T1z1HUSU2q70uBFc

(Maria Corley, piano)

-“What Lips My Lips Have Kissed” (poem: Edna St. Vincent Millay)

https://youtu.be/IM7QSN8mMYGY ?si=LRO0iM_gFImj60OHI

(Lucy Fitz Gibbons, soprano, and Ryan McCullough, piano)

-The Montgomery Variations: https://youtu.be/ereaXUDie-A?si=QrhLk6 TFiwykCXIE

(The Minnesota Orchestra, cond. Scott You)

- Credo (text by W.E.B. Du Bois)
e Version with piano accompaniment:

https://voutu.be/3iWL65k5U2s?si=memljFJ3-0WnlbYC

(Conspirare, cond. Craig Hella Johnson)
e Version with orchestra: https://voutu.be/kAYLjUT20vs?si=shumVFO056KG-F8 U
(The University of Missouri at Kansas City Choirs and Orchestra, cond. Jennaya Robison)
-Flamenco: https://youtu.be/bA-1RI16Jk7g?si=mu2137qKdgT5z-nm
(Althea Waites, piano)

-Tangamerican: https://youtu.be/IB-z9baGPJs?si=BBRDjo5H9z6 1 W-UJ

(Althea Waites, piano)
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