Foro de Investigaciones Musicales, vol. 11, n° 2 (2026), pp. 77-85
ISSN 3101-3600

La produccion electroacustica de Marisa Manchado (1981-1996):

una propuesta analitica

Daniel Romén Rodriguez

Director: Carlos José Villar Taboada
Institucion: Universidad de Valladolid

Afio de defensa: 2025

La presente tesis doctoral, titulada La produccion electroacustica de Marisa
Manchado (1981-1996): una propuesta analitica, estudia la produccion electroacustica
de Marisa Manchado a partir de una metodologia interdisciplinaria que articula analisis
musical, teoria feminista, sociologia de la cultura y filosofia contemporanea. La
investigacion se centra especificamente en el periodo comprendido entre los afios 1981
y 1996, etapa caracterizada tanto por la consolidacion de la compositora dentro del
ambito experimental espafiol como por profundas transformaciones politicas, culturales
y tecnologicas en la Espafa de la Transicion y la posterior consolidacion democratica.
El trabajo parte de la necesidad de revisar criticamente los relatos historiograficos
tradicionales de la musica contemporanea espafiola, incorporando perspectivas de
género capaces de reconsiderar la participacion de las compositoras dentro de espacios
histéricamente masculinizados. En este contexto, la musica electroacustica aparece
como un territorio particularmente significativo debido al papel que desempenaron los
laboratorios y centros de experimentacion sonora como espacios relativamente abiertos
a nuevas practicas compositivas y a la participacion de mujeres compositoras durante
las décadas de 1980 y 1990. La delimitacion cronologica de la investigacion responde a
varios factores. Por una parte, al cambio paradigmatico producido tras el fin de la
dictadura franquista y el inicio de una nueva etapa politica y cultural marcada por
procesos de modernizacion institucional y apertura internacional. Por otra, al impacto de

las nuevas tecnologias aplicadas a la creacion musical y al desarrollo de laboratorios de
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musica electroactstica que modificaron profundamente las formas de composicion,

produccion y circulacidon sonora.

La tesis sostiene que el trabajo creativo de Marisa Manchado excede
ampliamente el ambito estrictamente compositivo e incorpora una diversidad de
practicas, discursos y saberes vinculados a la musica en sus multiples formas de
produccion, reflexion y accion cultural. Esta amplitud constituye una de las principales
complejidades al momento de abordar criticamente su trayectoria, ya que impide reducir
su produccion a un Unico centro estético o metodolégico. Mas que responder a un
sistema compositivo homogéneo, su obra se despliega como una potencia creativa
transversal que encuentra modos de realizacion en una amplia variedad de formatos y
espacios de intervencion. La musica aparece, asi, como un campo desde el cual se
articulan dimensiones compositivas, intelectuales, pedagogicas, institucionales y

politicas.

A partir de esta perspectiva, la investigacion propone establecer vinculos entre
vida, obra y contexto, entendiendo la biografia no como una mera sucesion cronolédgica
de acontecimientos, sino como un espacio colectivo de relaciones culturales, afectivas e
intelectuales. En consecuencia, la tesis incorpora perspectivas provenientes de los
estudios Dbiograficos contemporaneos (Arfuch,2002) y de la teoria feminista
interseccional para analizar cémo determinados condicionamientos sociales,
institucionales y de género atraviesan la produccion artistica de la compositora. La base
conceptual del trabajo se organiza en torno a tres ejes principales: institucionalidad,
feminismo y andlisis musical. Desde una perspectiva socioldgica, la investigacion se
apoya en las formulaciones de Pierre Bourdieu (1995) para comprender las relaciones
entre la compositora y los espacios institucionales de produccion musical, atendiendo a
las dindmicas de legitimacion, circulacion y capital simbolico presentes en el campo
artistico. En el ambito feminista, la tesis incorpora perspectivas interseccionales,
especialmente a partir de los trabajos de Maria Rodo-Zarate (2021), asi como aportes
musicologicos desarrollados en el contexto hispano por investigadoras como Pilar

Ramos (2003).

Uno de los aportes centrales de la tesis reside en la construccion de una

propuesta metodologica de andlisis musical aplicada de manera uniforme al corpus
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seleccionado. Esta metodologia combina herramientas provenientes de la logoestructura
formulada por Carlos Villar-Taboada (2013), elementos de andlisis semiotico y
morfoestructural, la teoria de la mixtura desarrollada por Emanuele Coccia (2017) a
partir de lecturas contemporaneas del averroismo, y la nocion de sintoma desarrollada
por Georges Didi-Huberman (2010). El andlisis musical se estructura en diferentes
etapas complementarias. En primer lugar, se realiza una contextualizacion de cada obra
atendiendo a datos de composicion, estreno, difusion, encargos, dedicatorias y
relaciones institucionales. Posteriormente, se desarrolla un analisis semioestructural
orientado a examinar vinculos entre musica, cultura e historiografia, asi como referentes
creativos y condiciones socioculturales presentes en el entorno de produccion de las
obras. La dimension morfoestructural aborda aspectos relacionados con la organizacion
formal, el comportamiento paramétrico y los procesos discursivos de las composiciones,
incorporando andlisis de altura, duracion, intensidad, timbre y elementos recurrentes.
Sobre esta base se desarrolla el analisis logoestructural, centrado en la interpretacion de
funciones semidticas, relaciones transtextuales y elementos intertextuales presentes en
las obras. Uno de los aspectos mas originales de la investigacion corresponde al analisis
desde la teoria de la mixtura. A partir de las formulaciones filoséficas de Coccia y de
tradiciones vinculadas a la ltalian Theory contemporanea influida por el pensamiento de
Averroes, la tesis propone pensar el sonido como una materialidad relacional donde los
fenémenos musicales se organizan mediante diferentes formas de contacto, convivencia
y fusion sensible. Para ello se emplea el software idnalyse5, utilizado para visualizar
sonogramas y representar graficamente eventos sonoros mediante colores y formas
diferenciadas. Este procedimiento permite clasificar y analizar relaciones entre masas
sonoras a partir de tres tipos de mixtura: yuxtaposicidon, compenetracion total y
co-fusion. El analisis incorpora ademds una dimensién visual y cronoldgica de las
obras, organizando secciones, eventos y transformaciones sonoras en funcion de su
desarrollo temporal y perceptivo. De esta manera, la escucha acusmatica adquiere un

lugar central dentro del proceso analitico.

La etapa final del andlisis corresponde al denominado andlisis sintomatico. A
diferencia de modelos analiticos orientados exclusivamente hacia la descripcion técnica
o hacia la reconstruccién de procedimientos compositivos, la nocion de sintoma busca
atender a la recepcion de los fendmenos sonoros y a la potencia significativa de la

escucha. Inspirado en las formulaciones de Didi-Huberman y en ciertas perspectivas
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gnoseoldgicas presentes en Coccia, el sintoma se entiende como una manifestacion
parcial, afectiva y no completamente objetivable de elementos singulares presentes en la

experiencia musical.

El corpus analizado estd compuesto por seis obras representativas del periodo
electroactstico de Marisa Manchado: A7ios después (1981), Obertura (1990), En favor
de la economia de libre mercado, que tan felices a todos nos hace (1990), Collage
(1991), FxF (1992) y La condicion de extranjer@ (1995). La seleccion responde a
criterios cronologicos, estéticos y representativos, considerando obras vinculadas a
laboratorios de musica electroactistica —Phonos, EMS y LIEM— y desarrolladas
mediante procedimientos de musica concreta, electronica pura, electroacustica y /ive

electronics.

La tesis no busca Unicamente realizar un estudio exhaustivo de recursos técnicos
y procedimientos compositivos, sino proponer una lectura unitaria donde andlisis
musical, biografia, institucionalidad y recepcion se encuentran profundamente
relacionados. En este sentido, el andlisis sonoro se concibe como un espacio capaz de
revelar vinculos entre experiencias estéticas, condiciones histéricas y formas de

subjetividad.

En suma, la investigacion propone una renovacion metodologica del andlisis
musical aplicada al repertorio electroacustico espafiol contemporaneo, articulando
herramientas provenientes de la musicologia, la filosofia y los estudios feministas. Su
principal aportacion consiste en construir un modelo analitico relacional 'y
multidimensional capaz de abordar la musica no como un objeto autonomo y cerrado,
sino como un campo dinamico donde convergen sonido, escucha, historia, cuerpo y
experiencia sensible. En este sentido, la participacion de Marisa Manchado en la escena
de la musica contemporanea espafiola, y particularmente en el desarrollo de la musica
electroacustica, no puede comprenderse como un fenémeno aislado ni exclusivamente
individual, sino como el resultado de la convergencia de multiples factores biograficos,
formativos e histérico-culturales. En primer lugar, su propia configuracion subjetiva,
atravesada por una sensibilidad politica heredada en parte de la experiencia de su madre
y por una clara afinidad con el pensamiento de izquierdas, contribuye a definir un

posicionamiento critico que atraviesa tanto su produccion musical como sus discursos
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teoricos y pedagogicos. En segundo lugar, este posicionamiento se articula con una
formacion académica amplia y rigurosa, desarrollada en conservatorios, laboratorios y
universidades tanto espafiolas como internacionales, lo que le permitid acceder a
tradiciones compositivas diversas y a entornos de experimentacion sonora
fundamentales para la consolidacion de su lenguaje electroacustico. En tercer lugar, su
trayectoria se inscribe en una generacion de compositores de vanguardia que, situados
en los margenes de la tradicién académica espafiola —en muchos casos como auténticos
outsiders respecto a las practicas dominantes—, encontraron en la exploracion
electrénica un territorio de expansion estética y de redefinicion del propio hecho

musical.

Finalmente, este conjunto de trayectorias individuales se ve profundamente
condicionado por un trasfondo sociohistérico mas amplio, en el que confluyen el
desarrollo de las corrientes feministas desde los afos setenta, el proceso de
internacionalizacion cultural de Espafa tras la Transicion democratica, la proliferacion
de laboratorios de musica electroacustica y las politicas culturales de apoyo a la
creacion contemporanea mediante becas, estancias en el extranjero y programas
institucionales de modernizacion artistica. Estos elementos no funcionan como un mero
contexto externo, sino como condiciones materiales que posibilitan, orientan y en cierta

medida estructuran la emergencia de determinadas practicas compositivas.

Desde este transito entre factores generales y configuraciones mas especificas, la
obra de Manchado revela un conjunto de preocupaciones que, aun siendo heterogéneas,
pueden ser entendidas como rasgos constitutivos de su identidad compositiva. Entre
ellas destacan la problematica ecologica, el uso de tecnologias de espacializacion sonora
y herramientas digitales de procesamiento, asi como la incorporacion de referencias
filosoficas vinculadas al postestructuralismo francés y de materiales literarios como la
poesia de Fernando Pessoa. Asimismo, se observa una relacion critica con determinados
elementos de la tradicion musical espafiola, como en lo relativo al flamenco, entendido
no como un recurso estilistico neutro, sino como un signo cultural atravesado por
tensiones politicas vinculadas al nacionalismo, que resuenan en su obra La condicion de

extranjer@
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En este marco, adquiere especial relevancia el protagonismo otorgado a la voz
femenina, tanto como material sonoro como eje de significacion estética y politica, asi
como la busqueda de una experiencia musical inmersiva basada en la espacializacion
del sonido en sistemas multicanal. Estas estrategias compositivas no pueden separarse
de una concepcién ampliada de lo musical, en la que lo biografico, lo técnico y lo
ideoldgico se entrelazan de manera constitutiva. En el caso de Manchado, la dimension
de género no aparece como un afiadido externo a la obra, sino como un elemento que
atraviesa su configuracion misma, en la medida en que las condiciones de enunciacion,
los materiales empleados y las estrategias discursivas estan profundamente vinculados a
una subjetividad situada. No obstante, esta constatacion no conduce a una
determinacion esencialista ni a una reduccidon de la musica a su autoria biografica. En
este sentido, mas que afirmar que «la musica tiene género» en un sentido ontologico, lo
que se pone de manifiesto es que el género opera como un régimen de lectura,

produccion y escucha que atraviesa la experiencia musical en su totalidad.

En consecuencia, la relacion entre biografia y composicion no se presenta como
una correspondencia lineal ni como un mecanismo de traducciéon directa, sino como un
campo de mediaciones en el que los acontecimientos vitales se reconfiguran
simbolicamente en el espacio sonoro. Este planteamiento ha permitido alcanzar el
primer objetivo de la investigacion, consistente en establecer vinculos consistentes entre
la trayectoria vital de la compositora y su produccién musical, a partir de un corpus
documental amplio que incluye textos académicos, entrevistas, escritos personales y

materiales institucionales.

El segundo objetivo, relativo al desarrollo de una metodologia de andlisis
musical capaz de integrar dimensiones contextuales, biograficas y sonoras, se ha
materializado en una propuesta analitica que articula herramientas semioticas,
morfoestructurales y logoestructurales, asi como enfoques filoséficos y visualizaciones
asistidas por software. Esta metodologia ha permitido no solo describir los
procedimientos compositivos de las obras, sino también situarlos dentro de un
entramado mas amplio de relaciones culturales e institucionales. En lo que respecta al
tercer objetivo, centrado en la elaboracion de una reflexion estética fundamentada
analiticamente, los resultados obtenidos permiten identificar recurrencias significativas

en el corpus estudiado, tanto en el ambito de la musica electronica como en el de la
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electroacustica. En las obras electronicas se observa una tendencia hacia Ia
experimentacion con dispositivos de mezcla y sintesis en tiempo real, asi como la
apropiacion de modelos estéticos previos vinculados a la tradicion de la musica
electronica europea. En las obras electroactsticas, en cambio, destaca el trabajo con
materiales concretos sometidos a procesos de transformacion tecnolégica —como la
modificacion de la altura, la reverberacion o el uso de la espacializacion— orientados a

fines estéticos y politicos especificos.

Cada una de las obras analizadas contribuye a matizar y concretar estas lineas
generales. Asi, Anos después (1981) introduce una reflexion sobre la espacialidad
binaural y la temporalidad de la grabacion; Obertura (1990) articula compromiso
politico y experimentacién sonora en relacion con problematicas ecologicas; y En favor
de la economia de libre mercado, que tan felices a todos nos hace (1990) configura una
critica explicita a los modelos econdmicos contemporaneos mediante la construccion de

masas sonoras densas y estratificadas.

Del mismo modo, Collage (1991) evidencia la centralidad del trabajo con
fragmentos sonoros y la influencia de los entornos de experimentaciéon como el LIEM;
FxF (1992) profundiza en la exploracion de la voz femenina como material compositivo
y espacio de significacion; y La condicion de extranjer@, (1995) incorpora el flamenco
como objeto de transformacion critica en relacion con problematicas de identidad,

migracion y nacionalismo.

En conjunto, estos andlisis permiten sostener que la produccion electroacustica
de Marisa Manchado no se limita a una exploracion técnica de los medios sonoros, sino
que constituye un espacio de articulacion entre estética, politica y subjetividad. La
musica aparece, asi como un campo de produccion de sentido en el que las decisiones
compositivas no son independientes de las condiciones histdricas y culturales en las que
se inscriben. Finalmente, la investigacion propone una reconsideracion critica del
estatuto del analisis musical en el contexto contemporaneo, entendiendo la obra sonora
no como un objeto cerrado y autosuficiente, sino como un proceso relacional en el que
confluyen multiples dimensiones de experiencia. En este sentido, el enfoque adoptado

permite ampliar el horizonte de la musicologia hacia una concepcién mas abierta, en la
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que sonido, cuerpo, historia e institucionalidad se piensan como elementos inseparables

de un mismo campo de fuerzas.
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